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El arquitecto de retablos y escultor Martin Moreno
y los primeros retablos con columnas salomonicas
en Sevilla
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RESUMEN: Martin Moreno (11677?) fue un excelente arquitecto de retablos y escultor sevillano,
activo entre las décadas de 1620-60, quien estuvo relacionado profesionalmente con los artistas mas
importantes del barroco de esta ciudad. Llegd a ser uno de los primeros en emplear la columna
salomonica en los retablos de Sevilla, en la década de 1650. Como los artistas de su época refleja en
sus obras que conocia a los grandes tratadistas de la arquitectura italiana. Asimismo se advierten
influencias de los retablos de Martinez Montafiés, de Alonso Cano, de Alejandro Saavedra y de los
Ribas. En este ensayo, ademas del aparato critico de la bibliografia, se aportan datos biograficos y
documentales. De forma pormenorizada se analizan dos de sus empresas mas representativas: el
retablo de la capilla de la Concepcion Grande, de la catedral de Sevilla (1656-1663) y el Mayor de la
iglesia de Santa Maria la Blanca (1657-1658).
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The Architet-Jointer and Sculptor Martin Moreno and the First Altarpieces
with Salomonic Columns in Seville

ABSTRACT: Martin Moreno (11677?) was an excellent sculptor and architect-jointer, who worked
between 1620 and 1660. He had relationship with the most important artists of Baroque in Seville
and was one the first who used the Salomonic columns in the altarpieces of 1650. As the others artists
in this epoch, he studied the main treatises of Italian architecture. Also we can see in his work the in-
fluence and similitude with the altarpieces by Martinez Montafiés, Alonso Cano, Alejandro Saavedra
and the Ribas, in his work. In this paper we are contributing with biographical data and unpublished
historic documents, and with a review of bibliography. Specifically we analyse two of his most im-
portant works: The altarpiece of Chapel of La Concepcion Grande, located in Seville Cathedral, and
the main altarpiece of Church in Santa Maria la Blanca.
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Martin Moreno fue un importante ensamblador, arquitecto de la madera y es-

cultor sevillano, activo entre 1629 y la década de 1660, cuya labor no ha sido

lo suficientemente valorada en la historiografia artistica tradicional, habiendo

quedado relegado a un segundo plano con relacién a otros famosos ensam-

bladores contempordneos, tales como Francisco Dionisio de Ribas y Bernardo

Simon de Pineda. Su personalidad y reconocimiento se vienen acrecentando en
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esta ultima década. Desarrolléd una amplia actividad artistica en el antiguo rei-
no de Sevilla, que viene a coincidir con el marco de su diécesis. En la capital
trabajoé para la catedral, la iglesia de la Anunciacion (antigua Casa Profesa de
la Compania de Jesus), la iglesia del Colegio de San Francisco de Paula y para
los templos del Salvador, San Marcos, Santa Maria la Blanca, Santa Catalina, el
Sagrario y el hospital de la Encarnacién de Triana. En la provincia, en las iglesias
de los conventos de Santa Ana de Carmona y de San Agustin de Osuna, ademas
de las iglesias parroquiales de Gerena, Los Palacios y Santa Maria de Mesa de
Utrera. En la provincia de Huelva, en las iglesias parroquiales de Santa Maria de
la Asuncion de Aracena, en la de la Asunciéon de Aroche y en la de Villalba del
Alcor. Finalmente, en la provincia de Cadiz, en la iglesia del convento de San
Francisco de Villamartin'.

Trabajo profesionalmente con el arquitecto Pedro Sanchez Falconete, maes-
tro mayor de la ciudad, de la catedral y del arzobispado; con los ensambladores
Felipe de Ribas y Blas de Escobar; con los entalladores y estofadores hermanos
Borja, y con los escultores: Pedro Roldan, Alfonso Martinez (que fue su albacea
testamentario), Juan Gomez Couto (también dorador)?, Luis Ortiz de Vargas, Juan
Pérez y Juan de Remesal. Entre los pintores laboré con Pedro Calderon (pintor de
imagineria), Pablo Legot (su cufado) y con Alonso de Zamora. Mantuvo contac-
tos profesionales y de amistad con Alonso Cano, Martinez Montanés, Murillo y
Valdés Leal. En 1638, junto con Martinez Montafnés, Luis de Figueroa y Jeronimo
Veldzquez, dio poder a Alonso Cano para que en su nombre los representara en
el pleito que sostenian los maestros ensambladores y escultores locales, contra
el intrusismo profesional de los carpinteros de lo blanco. Colaboré con Murillo,
Pedro Roldan, los hermanos Borja y Valdés Leal en la iglesia de Santa Maria la
Blanca, tras su reconstruccion, contribuyendo a su patrimonio artistico. Del mis-
mo modo coincidié con la mayoria de ellos en la renovacion de la capilla de la
Concepcion Grande (antes dedicada a San Pablo) de la catedral. Prueba de una
entrahable amistad, Murillo acogié a Martin Moreno, ya mayor, en su casa de la
collacién de San Bartolomé, donde consta que residia en 1677. Con Valdés Leal
colabord asimismo en 1658 en un retablo doméstico para Juan Lopez. Este pintor

1 Para una vision general del artista, véase: HALCON, Fatima; HERRERA, Francisco y RECIO, Alvaro,
El retablo barroco sevillano, Sevilla, Universidad-Fundacién EI Monte, 2000. HALCON, Fatima. «La im-
posicion del orden salomodnico en la retablistica sevillana», El retablo sevillano desde sus origenes a la
actualidad, Sevilla, Diputacion-Real Maestranza de Caballeria-Fundacion Cajasol, 2009, pp. 211-213.

2 Entre las numerosas referencias bibliograficas de sus obras, citaremos que Martin Moreno, Alfonso
Martinez y Juan Gémez Couto, intervinieron en 1659 en el primitivo retablo de la Virgen de las Aguas,
de la iglesia del Salvador.
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se erigid en difusor del nuevo prototipo de columnas salomdnicas que vio en las
trazas de Martin Moreno. El modelo de retablo de la citada capilla de la catedral,
lo reflejo en el lienzo que representa a Fr. Pedro de Cabanuelas (Museo de Bellas
Artes de Sevilla), realizado entre 1656-57, por lo que el pintor debid inspirarse en el
proyecto, ya que entonces el retablo se estaba iniciando®. Mientras Martin Moreno
laboraba en ese retablo de la catedral, Valdés colabord en su dorado y estofado,
asi como disend la lapida conmemorativa y pinté las rejas de la capilla. También
Valdés representd una columna salomodnica, con decoracién de pampanos y vides,
en el lienzo de Los Desposorios de la Virgen con San José, de la catedral (1657).
Como es frecuente en los artistas de la época, Martin Moreno cambié de vi-
vienda con cierta frecuencia, tal vez motivado —como Murillo- por la aproximacion
a las obras que realizaba en cada momento. En 1629, cuando inicia su actividad
profesional documentada, es vecino de San Juan de la Palma®. En 1633 consta
que reside en la collacion de San Andrés?, y en 1654 y siguientes en el Salvador’.
Diez anos después, viviendo en esta feligresia, suscribe su testamento en 29 de
septiembre de 1664, ante el escribano Pedro de Galvez. En él declara que estuvo
casado en primera instancia con Luisa Francisca de Mendoza, y en la actualidad lo
estaba con Ana de Rojas, a la que declara su heredera universal, ya que no tiene
hijos, ni herederos forzosos. A ella le pide que acoja a Ana Maria Vela «mi suegra,
que la sustente y tenga en su compania». También manifiesta que a su muerte
su cuerpo sea depositado en la iglesia del Salvador, que le oficien una misa de
réquiem cantada, y otras 200 entre este templo y los que pareciera oportuno a sus
albaceas testamentarios. Constan como tales: Alfonso Martinez, maestro escultor;
Jerénimo Lépez «mi compadre, maestro de hacer imagineria de pasta, y Alfonso
Carrasco, maestro de hacer cajas para estuches, que todos tres son hermanos de

3 FALCON, Teodoro, «Valdés Leal y la arquitectura sevillana», Laboratorio de Arte, Sevilla, Universi-
dad, 1991, p. 151.

4  Entre los frecuentes vinculos profesionales y de amistad existente entre los artistas citados, citare-
mos que Pedro Sanchez Falconete y Alfonso Martinez realizaron la portada de San Fernando (1655-57),
que comunica la catedral con la iglesia del Sagrario. Alfonso Martinez fue miembro de la Academia
fundada por Murillo, entonces presidida por Valdés Leal. Esos vinculos se transmitieron a sus hijos; asi
Felipe Martinez, hijo de Alfonso Martinez, se casé con una hija de Valdés Leal, y Lucas Valdés se casé
con una hija de Francisco Dionisio de Ribas.

5 De las primeras apariciones documentadas, citaremos que el 5 de mayo de 1629 figura como fiador
de Pablo Legot y Juan Remesal, quienes realizaban el retablo mayor de la iglesia de Aracena. Poco des-
pués, en 13 de junio, Pablo Legot traspasa a Martin Moreno la ejecucion del ensamblaje y esculturas del
retablo mayor de la iglesia parroquial de Los Palacios (Sevilla). LOPEZ MARTINEZ, Celestino, Retablos
y esculturas de traza sevillana, Sevilla, Rodriguez Giménez y Cia., 1928, pp. 75-77, 106, 156-159.

6 LOPEZ MARTINEZ, Celestino, Desde Martinez Montariés a Pedro Roldan, Sevilla, 1932, p. 108.

7 LOPEZ MARTINEZ, Celestino, Arquitectos, escultores y pintores vecinos de Sevilla, Sevilla, Rodriguez
Giménez y Cia. 1928, p. 106. KINKEAD, Duncan T., Pintores y doradores en Sevilla (1650-1699). Documen-
tos, Bloomington (Indiana), 2007, p. 205.
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la Congregacion del Santisimo Sacramento»®. Sin embargo sobreviviéo mas anos.
En 1669 vuelve a residir en la collacion de San Andrés®. Finalmente en 1677 consta
que vive en la collacidon de San Bartolomé, en la calle de San Jerénimo (hoy San
Clemente, en la desembocadura de la plaza de los Curtidores), en la casa de Mu-
rillo, que le ha acogido cuando era de avanzada edad y se hallaba enfermo y de
nuevo viudo'. Debid fallecer en ese aflo, aunque no consta que se enterrara en la
iglesia de San Bartolomé en ese afo, ni en los sucesivos.

Martin Moreno fue uno de los maestros ensambladores que emplearon por
primera vez la columna salomadnica en los retablos de esta ciudad. La aparicion
de ese modelo en el antiguo reino de Sevilla, tuvo lugar en el retablo mayor de la
Cartuja de la Defension de Jerez de la Frontera, realizado entre 1636-39, trazado
por el artista extremeno afincado en Cadiz, Alejandro de Saavedra, quien conté
con la colaboracion del escultor flamenco José de Arce y con el pintor extreme-
fno Francisco de Zurbaran. En este retablo, desaparecido, debid reinterpretarse
a propuestas de Arce, recién llegado de Flandes y de Roma, el tipo de columna
que habia realizado Bernini para el baldaquino de la basilica de San Pedro en
el Vaticano. El modelo habia sido ampliamente difundido a través de grabados.
Saavedra empleo este tipo de columnas en el retablo mayor de la catedral vieja
de Cadiz (iglesia del Salvador), que se instal6é en 1651. Sobre las fuentes icono-
gréaficas de donde pudieron tomar modelos los retablistas sevillanos para las
columnas salomoénicas, se ha especulado que pudo proceder de ilustraciones
de tratados y otras publicaciones. Entre ellos se ha sefialado la Regla de los cin-
co 6rdenes de Architectura, de Giacomo Barozzi da Vignola, edicidon de Patricio
Caxés de 1593, en donde se le denomina «columna tuerta» (lam. 31). También se
han buscado antecedentes en dibujos de Alonso Cano, tales como la Puerta salo-
monica o Detalle de retablo con columna salomdnica (Biblioteca Nacional, Ma-
drid). Sin embargo estos dibujos debieron de realizarse en su etapa granadina,
entre 1652 y 1665'". También se suele citar el Tratado de la Pintura Sabia de fray
8 Archivo Histérico Provincial de Sevilla (AHPS). Oficio 19, legajo 12.971, fol. 606r-607r.

9 VALDIVIESO, Enrique; ILLAN, Magdalena, Noticias artisticas sevillanas del Archivo Farfdn Ramos.
Siglos XVI-XVII-XVIII, Sevilla, Ediciones Guadalquivir, 2006, pp. 122-123.

10 Archivo parroquial de San Bartolomé. Padrén de 1677. Consta que vive en la casa n.° 126 de la feli-
gresia, junto a Bartolomé, José y Gaspar Murillo, entre otros. De ellos destacaremos a Sebastian Gomez
(«el Mulato» o «el Granadino»), esclavo morisco adquirido por Murillo, que fue su criado y ayudante.
Siguid la estela de su maestro como pintor. Si nacio en torno a 1655, como se ha manifestado, tendria
entonces poco mas de 20 afos. Su primera obra conocida data de 1690. ANGULO INIGUEZ, Diego,
Murillo, Madrid, Espasa Calpe, 1981, t. 1, p. 157. KINKEAD Duncan T., Pintores y doradores..., p. 372. No
figura Martin Moreno en el padrén de esa parroquia de 1676, ni en el de 1678.

11 MARIAS FRANCO, Fernando, «Alonso Cano y la columna salomodnica», Figuras e imdgenes del Ba-

rroco. Estudios sobre el barroco espanol y sobre las obras de Alonso Cano, Madrid, Fundacién Argen-
taria, 1999, pp. 291-321.
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Juan Rizzi, que no se publicé hasta 1930, aunque sus estampas fueron conocidas
en los talleres artisticos. El original se conserva en la Biblioteca de la Fundacién
Lazaro Galdiano de Madrid. No se sabe con certeza la fecha de su realizacion,
pero el hecho de que esté dedicado a Teresa Sarmiento de la Cerda, duquesa de
Béjar, que no ostento el titulo hasta 1660, situa la obra en fecha posterior a los
primeros retablos de Martin Moreno.

Ademads de la probable formacion erudita de estos artifices, el plantea-
miento hay que buscarlo en otro ambito. Si en el retablo de la catedral vieja
de Cédiz colaboraron con Alejandro Saavedra el escultor Alfonso Martinez y el
pintor-dorador Juan Gémez Couto, que van a ser asiduos colaboradores de Mar-
tin Moreno, y tenemos presente la colaboraciéon de Felipe de Ribas en la cartuja
de Jerez con el mismo ensamblador, asi como la formacion con él de Bernardo
Simon de Pineda en Cadiz, documentada en 1651, todo ello subraya la conexion
jerezana-gaditana de estos artifices, que van a realizar retablos con columnas
salomonicas en Sevilla entre las décadas de 1650-70'2. Posiblemente el primer
retablo de este estilo ejecutado en Sevilla debid ser el concertado en 1646 por
Felipe de Ribas para el retablo mayor de la iglesia del convento de la Merced
(hoy Museo de Bellas Artes), que no se conserva. Su descripcion la conocemos
a través de testimonios contemporaneos, asi como de una visién lejana que fi-
gura en el Retrato de fray Alonso de Sotomayor realizado en 1657 por Valdés
Leal. Casi simultdneamente vendria el de la Concepcion Grande de la catedral,
iniciado en 1656, y el Mayor de la iglesia de Santa Maria la Blanca, comenza-
do al ano siguiente, aunque concluido antes que el anterior. Como veremos, en
los esquemas compositivos de Martin Moreno se advierte la influencia del fron-
tispicio de Los cuatro Libros de Arquitectura (I quatro libri dell’architettura), de
Andrea Palladio, editado en Venecia en 1570, del que hay una edicién castellana
de Francisco de Praves, publicada en 1625. También hay ecos de los retablos de
Martinez Montanés y de los hermanos Ribas, mas influencias de Alonso Cano y
del Tratado de Arquitectura de Wendel Dietterlin's. También se advierten influen-

12 SANCHO, Hipdlito, «El escultor Alfonso Martinez en Cadiz», Archivo Espanol de Arte, XXI, Madrid,
1948, pp. 189-199. KINKEAD, Duncan T., «Alonso Martinez: nuevos datos para su biografia», Juan de Mesa
y la escultura andaluza de su tiempo, Jornadas con motivo del cuarto centenario de su muerte, Sevilla,
1983, p. 3. RECIO MIR, Alvaro, «Alfonso Martinez, escultor en piedra en el Sagrario de la catedral de Se-
villa», Archivo Hispalense, Sevilla, Diputacion, 2001, n.° 256-57, pp. 197-209. ROMERO DE TORRES, José
Luis, «Bernardo Simoén de Pineda y su aprendizaje en Cadiz con el arquitecto de retablos Alejandro de
Saavedra», Laboratorio de Arte, n.° 19, Sevilla, Universidad, 2006, pp. 173-194. ROMERO DE TORRES, José
Luis, «Una importante renovacion estética en la década de 1650: la modernizacion de las catedrales anda-
luzas», Congreso Internacional Andalucia Barroca, Sevilla, Junta de Andalucia, 2007, tomo |, pp. 417-430.
13 Estrasburgo, 1598. Hay una edicion de 1655 en la Biblioteca del Museo Nacional del Prado. Para la
influencia de este tratadista en el barroco sevillano, véase: FALCON MARQUEZ, Teodoro, «La influencia
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cias de los hermanos Ribas: Felipe (11648) y, sobre todo de Francisco Dionisio,
especialmente en la decoracidon a base de almohadillados, por lo que algunos
de sus retablos se han considerado como obras de estos artistas cordobeses.
En su primer testamento no se hace alusién a los libros que poseia. Sin duda
debid tener las obras de los grandes tratadistas de la arquitectura italiana. En
este trabajo analizamos dos de los retablos mas representativos de este maestro
ensamblador.

Retablo de la capilla de la Concepcion Grande de la catedral

La primitiva capilla de San Pablo, ubicada en la cabecera de la catedral, entre la
Capilla Real y la Puerta de Campanillas, como todas las periféricas del templo,
es de planta rectangular y se cubre con boveda de nervaduras sexpartita. En ella
presidia un retablo goético, con tablas renacentistas, hasta que se construyé el
nuevo, a mediados del siglo XVII, al concedérsele esta capilla a Gonzalo Nunez
de Sepulveda, como pantedn funerario. El titular era un capitan lisboeta, afinca-
do en Sevilla, donde se cas6 en la iglesia del Sagrario el 15 de junio de 1631, con
la sevillana doha Mencia de Andrade. EI matrimonio establecio su residencia en
la actual calle Cervantes, en el edificio que ocupa la Comunidad de Esclavas del
Sagrado Corazén. Gonzalo Nufnez amaso una importante fortuna con el comercio
americano, llegando a desempenar en 1635 el cargo de Veinticuatro de la ciudad
y, con posterioridad, a ostentar el habito de Caballero de la Orden de Santiago™.
La dotacion de la capilla fue suscrita por este personaje el 10 de febrero de
1655, postrado en su lecho a causa de la gota, dejando al dean y cabildo cate-
dral como patronos y administradores perpetuos de ella, ya que no tenia hijos.
La concesion de la capilla como pantedn, se hizo en virtud de una amplia dote
que el lusitano habia establecido para la fiesta de la Inmaculada y su Octava, en
la que incluia dotaciones matrimoniales para 20 doncellas, mas capellanias de
misas, entre otras concesiones. En el patronazgo aportaba 8.000 ducados para
la obra de la iglesia del Sagrario, lo que sumado a los gastos de las fiestas de
la Inmaculada y de esta capilla, ascendia a mas de 150.000 ducados. Nunez de
Sepulveda fallecio el 24 de noviembre de 1655, siendo enterrado en la cripta de
de los grabados fantasticos de Dietterlin en la arquitectura barroca sevillana», Laboratorio de Arte, n.°
21, Sevilla, 2009.
14 DE LA CAMPA'Y CARMONA, Ramoén, «Un ejemplo de patronazgo nobiliario en la catedral de Sevilla:

la capilla de la Concepcion Grande y don Gonzalo Nunez de Sepulveda», El comportamiento de las
catedrales espanolas del barroco a los historicismos, Murcia, Universidad de Murcia, 2003, pp. 425-447.
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su capilla al dia siguiente. Su cuerpo iba armado como caballero, con espuelas,
botas y manto de la Orden de Santiago. El finado inaugurd la capilla sin que se
hubiese iniciado el nuevo retablo™. En el testamento se hace constar que la ca-
pilla, renovada, se llamase «de la Pura y Limpia Concepcién de Nuestra Sefora
y Seinor San Pablo». En el nuevo retablo se pidié por el cabildo que se dejara el
crucificado primitivo, conservando las indulgencias concedidas por Su Santidad
a los fieles que lo venerasen.

A partir de entonces su viuda y albaceas testamentarios se ocuparon de la
realizacion del nuevo retablo y del exorno de la capilla. Previamente decidieron
quitar el retablo primitivo. En 25 de junio de 1657 el cabildo acordé trasladarlo a
la Antesacristia Mayor, aunque en un nuevo acuerdo de 6 de septiembre de ese
ano se decidié donarlo a la iglesia de San Roque. El porte definitivo no se efectud
hasta dos anos después. En ese templo desapareceria tras el incendio de 1759'.
Del primitivo retablo sabemos que se habia comenzado a renovar en 1530, cuan-
do se contratd al pintor Pedro Fernandez de Guadalupe, aunque no se concluyé
hasta 1543, interviniendo entonces el entallador Gomez de Orozco y los pintores
Juan Sanchez y Antén Pérez. Se trataba de un retablo de tres calles, con pinturas
al 6leo sobre tablas. En el primer cuerpo presidia la imagen titular de San Pablo,
y a sus lados las escenas que representaban su conversion, cayendo del caballo,
y su martirio, con la decapitacién. En el segundo presidia el crucificado —que
perdura— mayor del natural, cuya autoria ha sido vinculada recientemente por
Gdémez Pinol a Jorge Fernandez Aleman, debiendo realizarse entre 1530-40".

Respecto al nuevo retablo la bibliografia es relativamente abundante,
aunque ha cambiado de criterio con frecuencia sobre la autoria de sus artifices.
Posiblemente la primera publicacion en la que se alude a él, fue realizada pocos
anos después de su conclusion. Se trata de una obra de Torre Farfan, alusiva
a las fiestas por la canonizacion de San Fernando en 16718, Al describir esta

15 Archivo de la catedral de Sevilla (ACS), Seccion IX, Leg. 149, Doc. 24-25-26: Fundacion de la dota-
cion. fd. Leg. 150, 1-10: Testamento de Gonzalo Nufez de Sepulveda y sus titulos de dotacién (1655-
1770). Id. Seccién 5% Patronatos. Libro 393: «Libro de las dotaciones que en esta sancta Iglesia fundo la
buena memoria de don Gongalo Nunez de Sepulveda...» (1654-1723).

16 ACS, Seccion |, Libro de Autos capitulares n.° 64 (07112), ff. 34 v. y 51r. /d., Seccién IV, Fébrica, Libro
de Mayordomia, n.° 170 (09504), f. 1v.

17 SERRERA, Juan Miguel, «Pinturas y pintores del siglo XVI en la catedral de Sevilla», La catedral de
Sevilla, Sevilla, Ediciones Guadalquivir, 1991, p. 361. GOMEZ PINOL, Emilio, «Sentimiento religiosos en
imagenes del crucificado en el arte hispanoamericano del siglo XVI», Signos de evangelizacion: Sevilla
y las hermandades en Hispanoamérica, Sevilla, Fundacion El Monte, 1999, p. 73.

18 TORRE FARFAN, Fernando de la, Fiestas de la S. Iglesia metropolitana, y patriarcal de Sevilla, al
nuevo culto del Senor Rey S. Fernando el Tercero de Castilla y de Ledn, concedido a todas las Iglesias
de Espana, por la Santidad de Nuestro Beatissimo Padre Clemente X. Ofrécelo a la Augusta Magestad
de Don Carlos II, N. S. Rey de las Espanas, la misma Iglesia y escriviolo de orden superior Don Fernando
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capilla manifiesta: «preside en ella la imagen de Nuestra Sefiora, en el Misterio
Purisimo de su Concepcion, para cuya colocacion moderna, se vistié de nuevo
su capacidad, con rico, y grande retablo de admirable escultura, estofando de
oro sus bovedas y paredes, a expensas del piadoso lusitano Gonzalo Nufez de
Sepulveda». En la descripcion no alude a sus autores. Las primeras referencias
sobre uno de los artistas la hizo el conde del Aguila (1781), cuando manifiesta
que «la imagen de la Concepcion que alli ai, y el retablo todo, se sabe que son
de Alfonso Martinez»'. Con posterioridad Espinosa y Carcel, en las Adiciones
a los Anales de Ortiz de Zufiga (1796), indica que la talla de la Inmaculada es
de Martinez Montanés?. En el siglo XIX las primeras referencias las hizo Cean
Bermudez (1804), quien declara que los albaceas del citado lusitano «encarga-
ron la traza y execucién del retablo a Francisco de Ribas [...]. Trabajé Alfon-
so Martinez las estatuas que contiene. Todas tienen naturalidad y correccién,
pero carecen de aquella gracia que el Montanés, maestro de Martinez, daba a
las suyas»?'. Ahos después Gonzalez de Ledn (1844) mantiene la atribucién a
Ribas y Alonso Martinez, anadiendo que el crucificado que lo preside unos lo
atribuyen a Luisa Roldan, y otros a Alonso Cano?. También Gestoso sostiene
la atribucion a Ribas®.

En el siglo XX, la primera aportacion documental fue la de Lopez Martinez
(1928), quien declara que fue Martin Moreno, maestro entallador y arquitecto,
quien otorg6 carta de pago el 14 de marzo de 1658 por importe de 2.000 reales
a los albaceas testamentarios «por cuenta del retablo, hechura y madera que se
esta haciendo para la capilla»?*. Hernandez Diaz recoge este dato, sin embargo
mantiene la atribucidon de las trazas a Francisco Dionisio de Ribas?®, hipotesis
de la Torre Farfan, presbitero, natural de Sevilla. Con licencia. En Sevilla, en casa de la viuda de Nicolas
Rodriguez, este aflo de 1671, p. 206.

19 CARRIAZO, Juan de Mata, «Correspondencia de D. Antonio Ponz con el conde del Aguila», Archivo
Espanol de Arte y Arqueologia, Tomo V, Madrid, 1929, pp. 157-183.

20 ESPINOSA Y CARCEL, Antonio Maria, Anales eclesidsticos... de Ortiz de Zuniga, ilustrados y corre-
gidos, Madrid, 1796, tomo I, p. 236, nota 1.

21 CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin, Descripcion artistica de la catedral, Sevilla, en casa de la viuda de
Hidalgo y Sobrino, 1804, pp. 64-65. [d. Diccionario histdrico de los més ilustres profesores de las Bellas
Artes en Espana. IV, Madrid, 1880, p. 183. Se refiere a Alonso Martinez, como discipulo de Martinez
Montanés.

22 GONZALEZ DE LEON, Félix, Noticia artistica, histérica y curiosa de todos los edificios publicos, sa-
grados y profanos de esta...ciudad de Sevilla y de muchas casas particulares, Sevilla, imprenta de D.
José Hidalgo y Compaiiia, 1844, pp. 387-388.

23 GESTOSO Y PEREZ, José, Sevilla Monumental y Artistica, Tomo Il, Sevilla, 1890, p. 361.

24 LOPEZ MARTINEZ, Celestino, Arquitectos, escultores..., p. 106.

25 HERNANDEZ DIAZ, José, «Papeletas para la historia del retablo en Sevilla durante la segunda mitad
del siglo XVII», Boletin de Bellas Artes, Sevilla, 1935, pp. 6-7. HERNANDEZ DIAZ, José, «Escultura del

siglo XVIl». Summa Artis, Vol. XXVI, Madrid, Espasa-Calpe, 1983, p.112. El autor mantiene que Alfonso
Martinez colaboré con los Ribas en este retablo.
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que no comparte Maria Teresa Dabrio?®. Por su parte Paulina Ferrer sugirié que
el autor de las trazas del retablo debié ser Bernardo Simén de Pineda?. Mas
recientemente, a comienzos del siglo XXI, Ramdn de la Campa (2003) y Kinkead
(2006), han aportado nuevos datos documentales, que convienen ordenar crono-
l6gicamente. Asi en 19 de diciembre de 1656, Pedro de Borja, «maestro mayor de
este arzobispado en facultad de entallador y estofador», present6 carta de pago
por importe de 3.101 reales de vellén, de 34 maravedies, por el estofado y dora-
do de la talla de la Inmaculada, de Alonso Martinez. Al ano siguiente, en febrero
de 1657, los hermanos Pedro, Pablo y Felipe de Borja Machado, declaran que
esta obligados a participar en el retablo que Martin Moreno y Alfonso Martinez,
maestro escultor y ensamblador, respectivamente, estan haciendo, cuya labor se
comprometen a estar acabada a fines de septiembre de 1658. El precio estipula-
do fue de 6.000 ducados. Su labor consistia en encarnar y estofar las imagenes
de los santos, el Dios Padre, el crucificado, los angeles y la ornamentacién de las
columnas salomonicas. Sin embargo las fechas del contrato se incumplieron.

A lo largo de 1659 constan cinco pagos a Pedro de Borja por el dorado y es-
tofado del retablo, pagos que proseguian al afo siguiente. En 15 de marzo de ese
ano de 1660, el mismo artista manifiesta tener percibidos 66.000 rs?. En 20 de
marzo de ese ano Alfonso Martinez y Martin Moreno suscribieron carta de pago
por importe de 8.500 rs., de los cuales 3.000 eran «por la madera y hechuras de
la imagen de la Fe y dos medios cuerpos de las santas Justa y Rufina, y 5.500 por
la madera y hechuras de la moldura grande del remate y otros pedazos de obra
con que se remata el retablo». Meses después, en 24 de diciembre del mismo
ano de 1660, Martin Moreno firmé carta de pago de 1.000 rs. por una moldura y
tres repisas, y Pablo de Vaxa 663 rs. por el dorado de estos elementos®. En 27 de
abril de 1661 Pedro y Pablo de Borja percibieron 42.000 rs., de a 34 maravedies,
por «dorar de oro oscurecido todos los cascos altos y el arco principal». Su labor
deberia estar acabada en dos meses®. Sin embargo las obras se paralizaron.
En los cabildos celebrados en la catedral en septiembre y octubre de ese aino se
denuncia que la capilla lleva afnos llena de andamios, por lo que dan un ultima-

26 DABRIO GONZALEZ, Maria Teresa, Los Ribas. Un taller andaluz de escultores del siglo XVII, Cérdo-
ba, Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Cérdoba, 1985, pp. 479-480.

27 FERRER GARROFE, Paulina, «Bernardo Simén de Pineda. Arquitectura en madera», Arte Hispalense,
n.° 32, Sevilla, Diputacion, 1982, p. 46. FERRER GARROFE, Paulina, «Retablo de la Concepcién Grande»,
Catalogo de la Exposicidn Sevilla en el siglo XVII. Sevilla, 1983, p. 163.

28 Archivo Histérico Provincial de Sevilla (AHPS) Oficio 21, Escribania de Juan Rodriguez de Laoysa,
Leg. 14584, ff. 243r-247v. KINKEAD, Duncan T., Pintores y doradores..., pp. 72-76.

29 DE LA CAMPA'Y CARMONA, Ramon, «Un ejemplo de patronazgo...», p. 440.

30 AHPS, Leg. 14.584, ff. 243r-247r.
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tum a los artistas para que finalicen las obras. Todavia dos afos después, en 2
de enero de 1663, Pablo de Borja suscribia carta de pago por importe de 4.152
rs. por el estofado y dorado de la capilla. Sin embargo resulta sorprendente que
cuatro meses después, en 8 de mayo, Juan de Valdés Leal se concertara por im-
porte de 12.500 rs., por dorar y estofar el retablo, lo que evidencia que los Borja
no lo habian concluido®'. Por entonces estos hermanos estaban ocupados en la
finalizacion de la iglesia del Sagrario, para donde hicieron en 1662 una monu-
mental carroza, en forma de nave, para la Inmaculada Concepcién de Martinez
Montanés (la «Cieguecita»), con motivo de la procesién que hubo previa a la
inauguracion del templo®. Al parecer también participaron activamente en la de-
coracién de las bovedas de la iglesia de Santa Maria la Blanca, lo que tuvo lugar
entre 1664-65 cuando se hicieron las yeserias de las bévedas®:.

En conclusidn, a la luz de las ultimas aportaciones documentales, tenemos
que descartar la intervencion en este retablo de la catedral de Francisco Dionisio
de Ribas y de Bernardo Simon de Pineda. Esta monumental pieza se inicié en
1656, segun trazas del ensamblador Martin Moreno, al mismo tiempo que Alfonso
Martinez ejecut6 las tallas y relieves, a excepcion del crucificado que procede del
retablo anterior. La imagen de la Inmaculada Concepcion fue dorada y estofada el
citado ano por Pedro de Borja. A comienzos de 1657 debié estar concluida la parte
arquitectonica del retablo, ya que en febrero de ese ano los hermanos Borja inicia-
ron la labor de su estofado y dorado que debid estar finalizado, en gran medida en
1661. Por otra parte en enero de 1663 Pablo de Borja se concertd para la ejecucion
del dorado y estofado de la capilla, que afectaba a la boveda y los muros. Sin em-
bargo en 8 de mayo de ese afo se encargd a Juan de Valdés Leal que concluyera el
dorado y estofado del retablo. La cantidad que se le adjudica asi lo avala también.

El retablo consta de banco, en el que hay angeles-nihos como atlantes,
guirnaldas de frutos y tableros con decoracion vegetal; luego viene un alto cuer-
po de tres calles, que se organiza con cuatro columnas salomodnicas de orden
gigante de cinco espiras y de orden compuesto, decoradas con pampanos y

31 ACS, Seccion |V, Libro de Cuentas particulares, 04537 (518), Fol.16 vto (al margen: Juan de Valdés,
maestro pintor) «Doce mil y quinientos rs. que se concerto el dorado y estofado del retablo de Sr. San
Pablo, capilla de esta Santa Iglesia, de que en este dia se despacho certificacion para que los sefores
contadores mayores los libren por cuenta del Cabildo, por Auto de 8 de mayo de 1663, tomando hacer a
su costan».

32 FALCON, Teodoro, La capilla del Sagrario de la catedral de Sevilla, Sevilla, Diputacion, 1977. FALCON,
Teodoro, «Procesién conmemorativa con motivo del estreno de la iglesia del Sagrario. Documento pictérico
del entorno de la catedral de Sevilla en 1662», Laboratorio de Arte, n.° 12, Sevilla, Universidad, 1999, p. 141.
33 FALCON, Teodoro, «La iglesia de Santa Maria la Blanca de Sevilla, punto de encuentro entre Murillo
y Justino de Neve», en Catalogo de la Exposicion Murillo & Justino de Neve. El arte de la amistad, Ma-
drid, Museo Nacional del Prado, 2011, pp. 61-71.
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1. Retablo y reja de la
Concepcion Grande

vides, que alternan con otras torsas, o entorchadas, de menor escala, que en-
marcan las imagenes [1]. Son de mayores proporciones las que flanquean este
cuerpo, rematadas en un trozo de entablamento. Estos trozos de entablamento
y la decoracién de guirnaldas de frutos los habia empleado Alonso Cano en el
retablo mayor de la iglesia de Nuestra Sefnora de la Oliva de Lebrija (1629-39). La
alternancia de un orden gigante con otro normal, lo utilizé6 Martinez Montanés
en el retablo mayor del monasterio de San Isidoro del Campo (1609-13) y Alejan-
dro de Saavedra en el retablo mayor de la catedral vieja de Cadiz (terminado en
1651). En el primer cuerpo de este retablo sevillano preside la imagen de bulto
redondo de la Inmaculada Concepcioén, llamada la Concepcion Grande, por su
tamano (unos 2 m de alto) [2]. Se halla sobre una nube con seis querubines. El
modelo mariano evoca modelos montanesinos, aunque con matices diferentes.
Debemos llamar la atencion en el soporte donde apea la Virgen, porque recuer-
da el que hay en el coronamiento del retablo mayor de la iglesia de Santa Cruz,
de Céadiz, obra de Alejandro Saavedra, con la decoracidn escultérica de Alfonso
Martinez. La embocadura de su hornacina se adorna con querubines y en el
intradds hay relieves alusivos a las Letanias. En las calles laterales se ubican las
imagenes de San José con el Niflo y San Pablo [3], en recuerdo de la advocacion
del retablo primitivo. Sobre las hornacinas laterales figuran relieves de jarras de
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2. Inmaculada
Concepcion

azucenas y tallas de dngeles-nifnos como atlantes. Un frontdn roto y enroscado
enlaza con el segundo cuerpo, de menores proporciones y en donde se repite la
misma alternancia de columnas, prescindiendo de las extremas. Dentro de una
hornacina cruciforme, preside el crucificado de hacia 1530-40, atribuido a Jorge
Fernandez [4]. Alfonso Moreno afadid a sus pies dos angeles-ninos pasiona-
rios. Le flanquean las tallas del lisboeta San Antonio de Padua y del dominico
San Gonzalo de Amarante, homdénimo de Nunez de Sepulveda. Sobre ellos hay
hornacinas con los bustos de las santas sevillanas Justa y Rufina. Sobre otro
frontdn roto y enroscado hay un altorrelieve del Padre Eterno, y la representa-
cion escultorica de las cuatro virtudes cardinales, ubicando en los extremos a la
Justicia y la Fortaleza. Sus atributos son los siguientes: Prudencia (con espejo),
Justicia (con espada), Fortaleza (con columna) y Templanza (con freno). Culmina
el retablo con laimagen de la Fe, virtud teologal. Bajo un gran arco hay un teste-
ro con decoracién almohadillada, tema que divulgaron los hermanos Ribas. Los
frontones rotos y curvos, con angeles recostados, se inspiran en el frontispicio
del Tratado de Andrea Palladio.

La construccion del nuevo retablo trajo implicito la ejecucidn de la sacristia,
que se llevo a cabo bajo la direccion de Pedro Sanchez Falconete en otofio de
1657°%. Para ella se hizo en 1660 por Murillo el lienzo del Nacimiento de la Virgen

34 CRUZISIDORO, Fernando, Arquitectura del siglo XVII. Maestros mayores de la catedral y del Conce-
jo hispalense, Sevilla, Universidad, 1997, p. 71.
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3. San Pablo

4. Segundo cuerpo
con el Crucificado

(Museo del Louvre)®. También participd de nuevo Valdés Leal, ademas del reta-
blo, en la lapida conmemorativa y en el dorado de la reja. En 1664 se colocé en
el lado del evangelio de la capilla una orla laudatoria de Nunez de Sepulveda,
de jaspe negro, con decoracién dorada, disefiada por Valdés y ejecutada por el
cantero Juan Donaire, el mismo que puso la soleria®. La lauda se remata con una

35 Mide 1,84 x 2,60 m. ANGULO INIGUEZ, Diego, Murillo..., pp. 53, 152, 301-304, t. 2, pp. 135-137.
36 AHPS, Leg. 3701, Fol. 22. DE LA CAMPA Y CARMONA, «Un ejemplo de patronazgo...», p. 438.
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orla ovalada, decorada con volutas, en la que figura en un escudo cuartelado las
armas de los apellidos de Nunez de Sepulveda y de Andrade. Del primero son
los castillos de oro con la torre del homenaje, la espada, la cabeza de moro y
las flores de lis. De Andrade, la banda engolada en cabezas de dragantes, flan-
queadas por jarras de azucenas. En la bordura hay ocho cruces aspadas de San
Andrés (Nunez), alternando con cinco lobos (Andrade). La nueva reja se hizo
en 1666. En 16 de febrero Valdés Leal se concerté con Isidro Velazquez, albacea
testamentario de Nunez de Sepulveda, «para dorar sobre color azul la reja de
hierro [...] con las calidades y forma de un disefio en que en demostracién estan
dos balaustres y la parte que de ellos ha de ser azul y lo demas dorado [...]».
El presupuesto ascendié a 21.000 reales de vellén. El tiempo estipulado fue de
tres meses, desde la fecha del contrato®. El resultado fue la mayor reja del siglo
XVII de la catedral. Su estructura es de dos cuerpos mas atico, en el que hay
cuatro flameros. En el centro figura una Inmaculada apocaliptica, rodeada de
dos figuras quiméricas. Se remata en un frontdn triangular con decoraciéon de
veneray, sobre él el grupo de la deesis. A la derecha se halla el blasén de Nufez
de Sepulveda, y a la izquierda el de Andrade. Ya que generalmente las rejas las
disefaron los maestros mayores de la catedral, no me extranaria que la trazara
Pedro Sanchez Falconete, quien desempenaba tales funciones. El tipo de frontén
citado es caracteristico suyo.

Retablo mayor de la iglesia parroquial de Santa Maria la Blanca

Es también, como el anterior, uno de los primeros en los que se emplearon las
columnas salomodnicas en esta ciudad. Se hizo simultaneamente al de la cate-
dral, aunque se inicié un ano después y se concluyé mucho antes. Sus origenes
se remontan a 1657. El 23 de julio de ese aino, el candnigo Justino de Neve, en
calidad de visitador de las capillas de la catedral, notificé al cabildo que habia
recaudado limosnas para su realizacion®. Esta institucion lo dio por bueno, co-
misionandole para vender el retablo anterior e indicando que su producto se
invirtiera en la ejecucion del nuevo. Las yeserias que decoran esta capilla, lo
mismo que el resto de la nave central, debieron correr a cargo de los hermanos

37 ACS, Seccion IV. Libro de Cuentas particulares 04537 (518). Fol. 34v-35r. Alfredo J. Morales ya pu-
blicé que el retablo primitivo se trasladé a la Antesacristia Mayor: «Artes aplicadas e industriales en la
catedral de Sevilla», La catedral de Sevilla, Sevilla, Ediciones Guadalquivir, 1984, p. 566.

38 ACS, Seccion |, Libro de Autos capitulares n.° 64, Fol. 4.
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Borja en colaboracion tal vez de Pedro Roldan. Aunque se ha atribuido tradicio-
nalmente a Francisco Dionisio de Ribas, lo cierto es que el 31 de agosto de 1657
se contratd para la ejecucion del retablo a Martin Moreno®, el mismo maestro
ensamblador que habia ejecutado la silleria de coro de esta iglesia*°. El contrato
del retablo lo suscribio también Justino de Neve, ante el escribano Pedro de Gal-
vez*!. Figuran como testigos Juan Carrillo y Alonso de Valdés. En el documento
consta que Martin Moreno se comprometia a realizar «una obra de arquitectura,
escultura, tallay ensamblaje» del retablo, segun «traza y dibujos que tenia hecha
de mi mano». A diferencia del retablo de la Concepcién Grande de la catedral,
en este lo hizo él solo, sin la colaboracién del escultor Alonso Martinez y de los
hermanos Borja, para la decoracion. La obra, en madera de borne y cedro, debia
estar acabada a fines de julio de 1658, por la que percibiria 14.000 reales de plata.
Si comparamos los tiempos y la cuantia de ambos retablos, el de la catedral no
se concluyo hasta 1663, y su costo fue mas considerable, por sus dimensiones,
por la intervencién de mas mano de obra y por las diversas dilaciones.

El resultado fue un espléndido retablo barroco [5], que consta, de abajo arri-
ba, de banco muy retallado con temas florales, como las calles laterales, en el que
se ubica el sagrario de plata*?, flanqueado por las tallas en cedro de San Pedro y
San Pablo [6]. Miden: 0,39 m de alto y conservan su policromia y estofado. San
Pedro viste tunica verde-azulado, con decoracion vegetal dorada y manto Jacinto.
San Pablo viste con tunica verde, con ramaje dorado y capa jacinto con vueltas do-
radas. Las espléndidas imagenes estan enmarcadas por pares de columnas reta-
lladas de orden doérico y basa atica [7]. Luego sigue un cuerpo, enmarcado por dos
columnas salomonicas, con basa atica, de orden compuesto, con cinco espiras,
que apean sobre repisas con tallas de querubines. En la parte superior hay tallas
de serafines. Las columnas, sin decoracién de padmpanos y vides, llevan esgrafia-
das hojas de palmeras muy estilizadas, sobre fondo dorado. Recientemente se le
ha anadido un crucifijo, atribuido a Juan de Mesa, fechable hacia 1620. En el cen-
tro hay un camarin, que alberga la imagen titular, la Virgen de las Nieves. Ese es-

39 AHPS, Leg. 12.950, Fol. 1160-1162. QUILES, Fernando, Teatro de la gloria. El universo artistico de la
catedral de Sevilla en el Barroco, Sevilla, Diputacion, 2007, pp. 388-389.

40 FALCON MARQUEZ, Teodoro, «La iglesia de Santa Maria la Blanca...» en Catalogo de la Exposicion
Murillo & Justino de Neve, pp. 67-68.

41 «Pedro de Galvez, escribano de nimero de esta ciudad de Sevilla, entré por hermano de estas santas
cofradias (Sacramental y de la Virgen del Pépulo) en 10 de julio de 1672. Fallecio en 23 de octubre de
1682». Archivo de la iglesia de Santa Maria la Blanca (depositado en la iglesia de San Nicolas). Libro n.°
2 donde se asientan los hermanos de estas Cofradias, que se inicia en 1650. Fol. 115.

42 La puerta del Sagrario mide: 0,51 x 0,31 m. Es de plata repujada y estd decorada con la imagen del
pelicano, ces y frutas. En la base muestra la marca y contraste: 79 CARD/AMAT. Debe tratarse de los
plateros Fernando Nicolas de Cardenas y Fernando Amat y Garay. La fecha es 1779.
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7. San Pedro y San Pablo

pacio se cubre con cupula gallonada de media naranja, sobre pechinas, decorada
con un plafén calado [8]. En el atico hay un gran arco semicircular peraltado y roto,
con decoracion de dentellones que alberga una hornacina, prevista inicialmente
para el manifestador del Santisimo en los dias festivos, como consta en el contra-
to. Desde mediados del siglo XX ha albergado una pequefia imagen de candelero
de San Emigdio, obispo y martir del siglo 1V, natural de Ascoli Piceno (ltalia), abo-
gado de la peste y protector contra los terremotos. Tras la reciente restauracion del
templo ha sido reemplazado por una cruz de madera, de 1780, en la que figura la
talla de la Giralda. El esquema del frontén roto que alberga un marco rectangular,
deriva del frontispicio del tratado de Palladio. Completa la decoracidn escultérica
en el remate la paloma del Espiritu Santo, y en las calles laterales, las tallas esto-
fadas y policromadas de la Fe y de la Esperanza® sobre repisas, que apean sobre
ménsulas. A lo largo de todo el retablo hay guirnaldas de frutos, con racimos de
uvas y granadas, tematica que se repite en las yeserias de la nave central, que no

43 Asi se indica en el «Inventario de los bienes de la iglesia de Santa Maria la Blanca, que se inicia en
1685». ACS, Seccion 0, Libro 99 (07045), Fol. 27. La bibliografia tradicional indicaba que se trataba de las
santas Justa y Rufina. Las tallas miden: 0.87 m y muestran brazos y manos parcialmente mutilados.
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8. Camarin con la Virgen de las Nieves

se va a ejecutar hasta 1665. Otra nota decorativa del retablo son las pilastras con
decoracién de escamas. El atico, como el del retablo de la Concepcién Grande,
muestra también la decoracion de almohadillado*.

La advocacion de la iglesia de Santa Maria la Blanca, y de su imagen titular,
la Virgen de las Nieves, esta estrechamente vinculada a la construccion de la ba-
silica de Santa Maria la Mayor de Roma. Segun una piadosa tradicion, la Virgen
se habia aparecido en suefnos al patricio Juan y su esposa, en la noche del 4 de
agosto del ano 352, instandoles a la construccion de un templo en el monte Es-
quilino, en el lugar donde amaneciera nevado al dia siguiente. El tema fue repre-
sentado por Murillo en los dos grandes lunetos que se colocaron en 1665, bajo la
béveda semiesférica de la nave central de este templo sevillano, que se inauguré
en ese ano. Lo lienzos representan E/ sueno del patricio Juan y su esposay La
visita al pontifice Liberio. Tras ser confiscados por el mariscal Soult, después de
diversas vicisitudes en la actualidad se hallan en el Museo Nacional del Prado.
La imagen de la Virgen de las Nieves que preside este retablo no es la primitiva.

44 El frontal de plata mide: 0,97 x 2,81. Es uno de los mas importantes del barroco sevillano. Fue realiza-
do en 1787 por Antonio Agustin Méndez. En las marcas pone: A. Méndez, Garcia, el NO8DO y la Giralda.
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La iconografia mas antigua que conocemos data de 1665. Figura en un grabado,
realizado por Matias de Arteaga, que se halla en la primera pagina de un libro de
Torre Farfan“. La Virgen viste un ampuloso traje, a modo de guardainfante. A sus
pies hay diez querubines y dos angeles-nifios que hacen de atlantes, mas el perfil
conico del monte nevado. La imagen era entonces de talla, tal vez medieval, re-
modelada en el siglo XVl y de nuevo en 1665. Hay constancia de nuevos arreglos
en 1673 y en 1791, La actual imagen de candelero se viene atribuyendo a Juan
de Astorga (1777-1849). Sin embargo se hizo de nuevo, por un escultor anénimo,
depositandose en su retablo el 5 de agosto de 1864%.

45 TORRE FALFAN, Fernando de la, Fiesta que celebrd la iglesia parrochial de Santa Maria la Blanca,
capilla de la Santa Iglesia Metropolitana y Patriarchal de Sevilla en obsequio del nuevo Brevr concedido
por N. Smo. Padre Alexandro VIl a favor del Purisimo Mysterio de la Concepcion sin culpa original de
Maria Santisima Nuestra Senora en el primer instante physico de su ser. Con la circunstancia de averse
fabricado de nuevo su templo para esta fiesta, en Sevilla, por Ivan Gémez de Blas, su impresor mayor.
Afo de 1665.

46 ACS Seccion IV. 05256 (1237). Gastos de la Fabrica de Santa Maria la Blanca. F. 120. APSN, Fondos
de la iglesia de Santa Maria la Blanca. Libro de las hermandades que comienza en 1696. Cabildo de 28
de noviembre de 1791, Fol. 225v.

47 MORGADO, Alonso. Sevilla mariana. Sevilla, 1882, p. 93.
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