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RESUMEN: Las reflexiones acerca del arte y las que tienen a los artistas que producen las obras como protagonistas son ejes fundamen-
tales en la obra del cineasta neoyorquino Woody Allen. Mediante el estudio de dos de sus peliculas, Interiores y Hannah y sus hermanas, se
analizan las diferentes actitudes de sus personajes al hacer frente a sus pulsiones creativas y como estas afectan a sus comportamientos
en sociedad. En la primera, practicamente todos los personajes proyectan en sus vidas sus insatisfacciones a la hora de desarrollar su arte,
ya sea la escritura, la fotografia, la decoracion, el cine o la interpretacion. En la segunda, dos personajes, un pintor y un guionista televisivo,
ofrecen mas claves para dilucidar el amargo valor que da Allen a la labor artistica: un cumulo de impulsos que no hacen mas que provocar
insatisfacciones y cuestionan la funcion del arte desde el punto de vista del creador.
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Interiors and Hannah and her Sisters: Artists and Creators in the Films of Woody Allen

ABSTRACT: Reflections about art and those in which the artists are both creators and protagonists are essential in the work of the flmmaker
Woody Allen. Through the study of two of his movies — Interiors and Hannah and her sisters —we analyze the different stances of the charac-
ters when they tackle their artistic urges, and how their attitude affects their social behavior. In the first movie, aimost all the characters show
in their life the frustrations they face when creating, whether related to writing, photography, decoration or acting. In the second movie, two
characters — a painter and a TV screenwriter — offer even more insights on the bitter value that Allen associates with the artistic work: a series
of impulses that only bring dissatisfaction on his characters, and question the role of art from the creator’s point of view.
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Introduccion: Otra mujer (Another Woman, 1988), la insatisfaccion del artista

Las reflexiones acerca el arte y, sobre todo, las que tienen a los artistas y creadores que producen las obras como prota-
gonistas, son un eje fundamental en la obra del cineasta neoyorquino Woody Allen. En un primer acercamiento meramente
cuantitativo, hemos contabilizado mas de ciento cincuenta personajes que, de una forma u otra, tienen alguna relacion con
la creacion artistica y su desarrollo: novelistas, autores teatrales, poetas, actores, directores de cine, pintores, musicos, ma-
gos, decoradoras de interiores, un payaso, hasta llegar a varias galeristas e historiadoras del arte. Todo esto sin contar los
personajes que hacen uso y disfrute del arte en sus diferentes manifestaciones: las visitas a la dpera, los museos y las salas
cinematograficas suponen una constante de socializacion dentro de la obra cinematogréafica de Allen.
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Los personajes con pulsiones artisticas, dentro de una
carrera que se compone de cuarenta y siete peliculas en
2015, pueblan toda la filmografia del director a partir de Annie
Hall (1977), careciendo sus comedias iniciales de estos per-
sonajes y cuestiones. Asi, se podria afirmar que Allen ha con-
vertido el tema de la creacion artistica en uno de los lugares
comunes a los que acudir a lo largo de toda su obra.

En principio, podriamos estar tentados de decir que
la obra de Allen es la de un artista hablando sobre si mismo
pero, como veremos, no hay afirmacién mas equivocada: ni
Woody Allen tiene en alta estima al artista, al menos como
persona, v, tal vez como consecuencia de esto, no se tiene
a si mismo por un artista:

No me veo como un artista. Me veo como un profesional del
cine que ha optado por la via de estar constantemente en
activo. [...] Disto mucho de ser un artista. Soy un trabajador

con suerte’.

Para mi los artistas con frecuencia son egoistas. Necesitan
tiempo en soledad, necesitan disciplina, y, a veces, necesitan
comportarse con la gente de maneras que son importantes

para ellos pero que No son correctas para otras personas?.

Tomando como referencia su afirmacion en el libro
de entrevistas de Steig Bjorkman, bien podria decirse que
Allen esta definiendo, por ejemplo, a Marion Post (Gena
Rowlands), protagonista de Otra mujer (Another Woman,
1988). En esta pelicula, Rowlands interpreta a la directora
del departamento de filosofia de una facultad de mujeres
(women'’s college) que se toma un afo sabatico para escribir
un libro. Con el objetivo de poder desarrollar su proyecto
literario con tranquilidad, se alquila un estudio en el centro de
Manhattan para aislarse «de todo menos del trabajo». Esta
reclusion, aqui planteada al inicio como algo fisico, es en
realidad un aislamiento social aplicable a toda su vida, que le
ha llevado a convertirse en un ser egoista: mientras intenta
escribir, Marion descubrira que es una persona hostil y, en
sSus propias palabras, «una mujer que, al parecer, lo tiene
todo, pero que en realidad no tiene nada». En su camino de
autoconocimiento, Marion encuentra mas respuestas sobre
ella misma en novelas, poesias y obras teatrales que en su
relacion con otros seres humanos, con los que, en su mayor
parte, ha tenido una relacion fria y distante.
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La artista presentada en Otra mujer, y en la mayoria de
la flmografia de Allen, es un ser insatisfecho y con un fuerte
componente de angustia existencial. Pero, sobre todo, hay
que tener en cuenta que en la mayoria de estos personajes el
arte, es decir, su faceta de creadores, funcionara como motor
de la historia, ya sea en un proceso de descubrimiento, como
el de Marion, o en el de asuncion de unairresoluble deficiencia
personal. Lo que si esta claro a la luz de una exhaustiva mi-
rada de su filmografia es que, cuanto mas lejos se encuentre
un personaje de desarrollar una carrera artistica, mas posibili-
dades hay de que la narrativa planteada termine en final feliz®.

Como ya se ha comentado, la filmografia de Woody
Allen se compone de mas de cuarenta y cinco peliculas, con
lo que intentar abarcarlas todas en este espacio solo daria
lugar a un repaso superficial. Por ello, se ha elegido empare-
jar dos de sus obras donde el enfrentamiento a las cualida-
des artisticas de los personajes tienen un peso importante:
en estas peliculas vemos a artistas consagrados, otros en
desgracia creativa y algunos con deseos artisticos que no
saben canalizar. En estos filmes Allen trata a los personajes
como arquetipos que personifican uno de los temas favori-
tos del cineasta: la funcién del artista en la vida“.

Interiores (Interiors, 1978): el arte no salva a la
familia

Interiores (Interiors, 1978) supuso la primera incursion de
Woody Allen en el terreno del drama puro y duro. En rea-
lidad, ya habia ciertos rastros de dramatismo en Suerios
de un seductor (Play it again, Sam, Herbert Ross, 1972) v,
sobre todo, en Annie Hall, pero cubiertos con un barniz co-
mico tan contundente que era dificil ver el fondo serio que
ambas peliculas tenian. Tras el espectacular éxito de Annie
Hall (cuatro Oscars y cuarenta millones de délares de recau-
dacion en Estados Unidos?®), Allen quiso afrontar sin ningun
recurso comico muchas de las cuestiones que a él mismo le
atormentaban como artista, realizando una obra plagada de
personajes con pulsiones creativas.

Interiores centra su historia en las tres hijas de Eve
(Geraldine Page), decoradora de interiores, y Arthur (E. G.
Marshall), abogado para una gran empresa: Renata (Diane
Keaton) es una poetisa de renombre cuyo marido, Frederick
(Richard Jordan), un escritor fracasado, se siente eclipsado



por el reconocimiento que ella posee; Flyn (Kristin Griffith) es
una hermosa actriz que pasa la mayor parte de su tiempo en
rodajes de television para peliculas mediocres; Joey (Mary
Beth Hurt) trabaja como editora pero busca como canalizar
Sus aspiraciones creativas, y, tras probar con la actuacion y
la fotografia, se encuentra en un callejon sin salida. Su ma-
rido, Mike (Sam Waterston), es autor de documentales de
tendencia izquierdista y desea que Joey estabilice su situa-
cion, e incluso aspira a formar una familia con ella. Un dia,
Arthur decide romper su matrimonio con Eve, una mujer con
depresion cronica y mentalmente inestable que, ante la noti-
Cia, intenta suicidarse sin éxito.

El papel que desempena el arte en Interiores, y la
condicién de artistas que tienen la mayoria de personajes,
hace de ella una de las visiones mas desoladoras sobre la
creacion y el talento en la obra de Woody Allen. Su primera
pelicula draméatica supuso un exorcismo acerca de muchas
de sus impresiones sobre la existencia humanay, lo que nos
interesa, sobre el arte: «En Interiores expresaba mis senti-
mientos acerca de la vida, ese vacio frio en el que vivimos y
del que el arte no puede rescatarnos...»®.

El personaje central sobre el que gira la accion de In-
teriores es Eve, una madre que ha disefiado un mundo para
su familia que ve desmoronarse cuando su marido decide
dejarla. Su condicion de disefiadora de interiores sirve de
metafora para definir a una mujer que ha construido su en-
torno familiar, asfixiante para Arthur, como si de uno de sus
proyectos decorativos se tratase. Y como un proyecto ar-
tistico trata Eve al resto de su familia: para ella no son mas
que piezas que ir encajando para conseguir una apariencia
de felicidad y armonia. Ademas, Eve no tolera los cambios,
a no ser que sea ella misma la que los propicie. Para que
todos estos asuntos queden claros, Allen se encarga de pre-
sentarnos al personaje en una escena en la que discute con
su yerno Mike, marido de Joey, acerca de unos cambios
decorativos en su apartamento:

Eve: Acordamos gue un tono mas palido seria mas sutil.
Mike: Yo no acordé nada. Siempre me lo imponen todo. [...]
Primero el salén estaba terminado, luego no. Después arre-
glamos el dormitorio y ahora hay que pulir el suelo. Escogiste
el sofa y luego lo odiabas.

Eve: [...] Esto no es una ciencia exacta. A veces hay que verlo

puesto para comprobar como queda. (Eve mira una lampara

Interiores y Hannah y sus hermanas...

en el salén y pone gesto de disgusto) ;No te gustaba en el
dormitorio?

Mike: Aqui me resulta mas Util.

Eve: Me parece muy bien que la uses aqui, para eso esta.
Pero formaba parte del dormitorio. La pantalla pega con la
colcha, y pensé... [...] { Puedes cerrar la ventana? El ruido de

la calle me pone nerviosa.

Eve es una artista que desea mantener un control
continuo sobre su obra y para la que un trabajo nunca se
termina. Su obsesioén le lleva a buscar una perfecciéon abso-
luta donde la vida y la espontaneidad no tienen cabida. Para
Eve, una lampara colocada en el salén, cuando el lugar que
ella habia previsto es el dormitorio, supone una ruptura del
orden natural que como artista habia planteado. Da igual
que Mike, quien realmente vive en el apartamento, consi-
dere que debe primar la utilidad de la lampara a su funcién
estética. Igualmente, el ruido de la calle, simbolo inequivoco
de la vitalidad de una ciudad como Nueva York, resulta mo-
lesto para ella. Eve sufre una insatisfaccion crénica, fruto del
deseo de autoridad que ejerce sobre su familia, a la que ha
aportado mucho, y Renata verbaliza esta cuestion en una
visita al psicoanalista:

Antes de sufrir la crisis, el trabajo [a Eve] le iba muy bien.
Era muy exigente. Le pagd la carrera de derecho a papa y
lo mantuvo cuando empezd a ejercer. En cierto sentido, era

como si él fuese su creacion.

Por ello, cuando Arthur anuncia en una comida con
Eve, Renata y Joey que tiene previsto separarse temporal-
mente de ella, lo primero que comenta es que cree «haber
sido un marido responsable» y que no se arrepiente «de
nada de lo que he hecho». Arthur habla como si fuese un
actor en una obra de teatro que se ha limitado a ejercer
el papel que le ha tocado y, como si se tratase de una
marioneta que Eve controla, decide cortar los hilos que le
atrapan, «ahora que las nifias ya se han ido de casa». El de-
seo de belleza y perfeccion (familiar, en este caso) de Eve
se desmorona ante la decision de su marido y nada puede
hacer para revocarla.

Por su parte, Renata es una poetisa que ha obtenido
relevancia con su arte pero que, en el momento en que en-
tramos en su vida, se encuentra ante un bloqueo creativo:
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Empezé hace un aho. Mi pardlisis. De repente ya no podia
escribir. [...] ¢Qué me esfuerzo en crear? ;Con qué fin? ;Con
qué proposito? ¢Qué objetivo? ¢Me importa realmente que

lean mis poemas cuando haya muerto?

Al contrario que Eve, Renata no le ve sentido a su labor
artistica, pero coinciden las dos en su insistente deseo de per-
feccion: al igual que Eve nunca termina sus proyectos decora-
tivos, Renata realiza multiples correcciones a poemas que ya
ha publicado, pero con los que no acaba de estar satisfecha.
Como bien apunta Mary P. Nichols en su texto sobre Interiores:

Si madre e hija intentan mantener abierta la posibilidad de re-
visién de sus trabajos, no es por la aceptacion de la imper-
feccion sino por la negacion de la misma, por un deseo de
mantener el control sobre lo que han creado, y por un ansia de

no dejar que salga nada ellas que sea menos que perfecto’.

Esta negacion de la imperfeccion es la que empuja a
Eve a mantener vivas las esperanzas de que Arthur vuelva con
ella. Pero, al menos para Eve, su labor artistica tiene la funcion
de tenerla ocupada, aunque esto le suponga sufrir un conti-
nuo estado de ansiedad nerviosa al no poder controlarlo todo.
En cambio, Renata no le ve salida a su talento y su miedo a la
muerte la paraliza, provocandole un bloqueo creativo, tal vez
uno de los mayores temores de cualquier artista.

Mientras que Eve y Renata tienen claras sus tenden-
cias artisticas, Joey también esta paralizada pero precisa-
mente por no saber como canalizar sus inquietudes. Dema-
siado egoista para participar en las actividades politicas de
su marido, emplea el tiempo como editora, es decir, leyendo
y revisando el trabajo creativo de los demas:

Joey: Quiero dejar mi trabajo. [...] Me paso el dia leyendo
manuscritos de otros y siempre pierdo el interés. Me da dolor
de cabeza. Y tengo que dar mi opinion. No es justo para los
autores. [...] Estoy pensando en volver a actuar. No soy ac-
triz. [...] Flyn es la actriz de la familia.

Mike: ¢ Y qué hay de la fotografia? Antes se te daba muy bien.
Joey: La odio. Es absurda. Siento la necesidad de expresar

algo, pero no sé qué es, ni como expresarlo.

Para Joey, su fracaso consiste en no ser capaz de ve-
hicular sus emociones a través de una disciplina artistica. Del
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mismo modo, esta ambicidon romantica sobre el arte supone
un medio para evadirse de su propia mortalidad, otro de los
temas ampliamente tratados en la pelicula®. Su incapacidad
creativa es vista por ella misma como una carencia personal,
ya que vive en un mundo en el que, a excepcion de su padre,
todos son artistas y a ella no le gustaria ser menos. También
se produce un juego de insatisfacciones que tiene a los celos
y la envidia como protagonistas: Renata siempre fue la favorita
de Eve, ya que era la que mostraba unas tendencias artisticas
desde la nifiez, y esto es visto por Joey con envidia; o que
desconoce es que Renata anhela la relacion que Joey tiene
con su padre. Aun asi, Joey entrega a Renata unas fotografias
para que las examine y le dé su opinién. La conclusion de
Renata cuando vea las fotografias sera demoledora:

Pobre Joey. Tiene toda la angustia y ansiedad de una perso-
nalidad artistica pero nada del talento. [...] Que se case con

Michael y deje de preocuparse por ser creativa.

El conflicto de Joey, el de la persona dotada «de la
sensibilidad del artista pero, aparentemente, sin el talento
necesario»°, sera desarrollado por Woody Allen en otras de
sus peliculas: Holly (Dianne Weist) en Hannah y sus herma-
nas (Hannah and her Sisters, 1986), Lane (Mia Farrow) en
Septiembre (September, 1987), Alice (Mia Farrow) en Alice
(Alice, 1990) o David (John Cusack) en Balas sobre Broad-
way (Bullets over Broadway, 1994) lidiaran con el mismo pro-
blema pero de formas diferentes. De todos modos, lo que
une a estos personajes es el trato que Woody Allen como
escritor les dispensa: todos acaban teniendo una resolucion
mas 0 menos positiva a sus conflictos, sin necesidad de que
la actividad artistica que ansian suponga un medio para la
solucion de los mismos. En este caso, la mirada que Allen
posa sobre Joey es compasiva, sin llegar a la condescen-
dencia y antipatia que si mantiene con otros personajes:

Queria intentar mostrar lo doloroso que es estar lleno de senti-
mientos y no tener la capacidad de expresarlos [Joey], lo horri-
ble que debe ser eso para una persona, algo de lo que no se

libraba ni el miembro con més talento de la familia [Renata] ™.

Si la vision que Allen ofrece sobre Joey es, en cierto
modo, de simpatia y comprension, mucho mas dura es la
que da de Frederick, marido de Renata. De la pareja, la que



ha obtenido éxito como literata es ella, que ve sus textos
publicados sin dificultad, mientras que él aguarda la publica-
cion de su nueva novela. A la espera de la publicacion, da
clases en la universidad y escribe resenas por encargo, labor
que no le satisface en absoluto. Cuando finalmente el libro
salga a la luz, sera recibido con frialdad por los criticos y de
nada serviran los animos de Renata:

Renata: El libro no ha tenido las criticas que merecia, pero no
sabes cuantas veces meten la pata. [...] Y a quién importa
lo que piensen?

Frederick: Piensan igual que yo. Mi obra prometia, pero no
he cumplido.

Renata: Tu obra no esta de moda. [...] Siempre decimos que
las grandes obras son las que perduran en el tiempo.
Frederick: No me importan las grandes obras. No quiero
esperar 25 afios. Quiero ser capaz de impresionar a alguien
ahora. [...]

Renata: Deja de compadecerte de ti mismo. [...] Bebe hasta
perder el conocimiento. Ese es un tdpico de novelista que se

te da muy bien.

El topico de novelista que menciona Renata no es mas
que el arquetipo del artista maldito propiciado por la moder-
nidad a partir del romanticismo, y que Woody Allen despre-
cia con profundidad. En Hannah y sus hermanas, el director
volveria a presentar a un personaje de caracteristicas simila-
res y con el mismo nombre, Frederick (Max Von Sydow), en
esta ocasion un pintor que no quiere vender su arte y vive
recluido porque desprecia el contacto humano.

En realidad, la animadversion de Allen por estos perso-
najes proviene del egoismo vy el afan de superioridad moral
que muchos de ellos presentan. El Frederick de Interiores se
ve a sf mismo como un intelectual, que es capaz de destro-
zar la obra de un companfero al escribir una resefia («fui muy
cruel y disfruté siéndolo») e intentar seducir a Flyn, herma-
na de Renata, por la que se siente sexualmente atraido y a
la que siempre trata de manera despectiva: «a Flyn le pasa
lo mismo que a mi ultimo libro. Es un ejemplo perfecto de
forma sin contenido». El intento de seduccién por parte de
Frederick adquirira tintes de violacién no consumada, acom-
pafada de una asuncion por parte de este de cual es su
problema: «Siempre estas fliteando conmigo. Te gusta que
te miren. Si no, no existes, excepto en la mirada del otro. [...]

Interiores y Hannah y sus hermanas...

Hace tanto que no lo hago con una mujer con la que no me
sienta inferior».

Frederick vive obsesionado por impresionar y por te-
ner la aprobacion de los demas, es decir, ser agradable ante
la mirada del otro. Pero considera que Renata es una artista
mas talentosa, y su admiracion por ella se convierte en re-
sentimiento ya que, al igual que ha hecho con Eve y Joey,
ella solo dice lo que los demés quieren oir, nunca la verdad,
0 al menos no lo que realmente piensa. Ademas, ambos tie-
nen un problema sexual que nunca es manifestado de forma
explicita pero que es evidente: cada vez que Frederick in-
tenta besar o acariciar a Renata, ella se muestra fisicamente
hostil y él incluso llegara a decirle: «;Por qué no tienes en
cuenta mis sentimientos y necesidades?». Por ello, Frede-
rick acabara manifestando esta frustracion sexual y creativa
contra Flyn, una artista que tiene una deficiencia similar, la
de ser forma sin contenido, es decir, la de ser simplemente
hermosa sin més talento que ese'".

El catdlogo de personajes que muestra Interiores ofre-
ce muy pocas esperanzas ante una resolucion donde el arte
sirva como herramienta para mejorar como seres humanos.
Al contrario, solo los personajes no-artistas como Arthur y
Pearl (Maureen Stapleton) consiguen funcionar en la vida de
forma auténoma y satisfactoria. Nadie en Interiores consi-
gue una compensacion personal por su relacion con el arte,
al menos como creadores, que es el centro de la pelicula.
Ademas, el uso que se hace del arte aqui es inhumano y
tendente a la incomunicacion, como si este estuviese por
encima de las personas:

Cuando empiezas a poner mas valor en la obras de arte que
en las personas, estéas perdiendo tu humanidad. Hay una ten-
dencia a sentir que el artista tiene privilegios especiales, y que
todo esta bien si es al servicio del arte. Intenté transmitir eso
en Interiores. Siempre he sentido que el artista es reverencia-

do en exceso: no es justo y es cruel'?,

Hannah y sus hermanas (Hannah and her Sisters,
1986): dos artistas en la familia

El sentimiento hacia el arte por parte de Woody Allen era

ciertamente muy amargo en 1978, afo de produccion de In-
teriores, y pasaria por una fase igualmente cruda en Recuer-
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dos (Stardust Memories, 1980), pelicula que abordaba el
tema del creador y su publico, hecho que le provoco fuertes
criticas'. No seria hasta Hannah y sus hermanas, protago-
nizada también como Interiores por tres hermanas, cuando
Allen abordase el tema del artista, no con menos acidez pero
si con algo mas de sentido del humor.

Hannah y sus hermanas presenta una historia enmar-
cada en tres celebraciones del Dia de Accion de Gracias,
cuando la familia de Hannah (Mia Farrow) se retne. Han-
nah es una exitosa actriz de teatro; Lee (Barbara Hershey),
una estudiante de arte que mantiene una tortuosa relacion
con un pintor varias décadas mayor, Frederick (Max Von
Sydow); por ultimo, Holly (Dianne Wiest) intenta buscar su
lugar en el mundo intentando ser actriz, montando una em-
presa de catering, The Stanislavski Catering Company, con
su amiga April (Carrie Fisher), también actriz, y, finalmente,
decantandose por escribir una novela, levemente inspirada
en la vida de Hannah. Los padres de este trio de hermanas,
Norma (Maureen O’Sullivan) y Evan (Lloyd Nolan), también
son actores y amenizan las fiestas, él tocando el piano y
ella cantando. Por su parte, el exmarido de Hannah, Mic-
key (Woody Allen), es un escritor y productor de television
que ve como su socio Norman (Tony Roberts) triunfa en
California.

A pesar de presentar una némina de personajes ar-
tistas tan abundante, Hannah y sus hermanas solo ofrece
un par de ellos que realmente aporten algo de luz al estudio
que nos interesa. Ya hemos mencionado anteriormente el
personaje de Frederick'4, que ofrece una imagen antipatica
del artista, como pocas veces ha puesto en pantalla Woody
Allen. Frederick vive recluido y mantiene una relacion de su-
perioridad con Lee, ala que lleva cinco afos «formando». De
hecho, es el Unico personaje de toda la pelicula al que nunca
vemos en ninguna de las fiestas de Accion de Gracias, asun-
to que Lee le recrimina levemente:

Frederick: Estoy pasando por un periodo de mi vida en el
cual no puedo estar alrededor de gente. No queria abusar
de nadie.

Lee: No abusaras de ellos. Son todos muy amables.
Frederick: Lee, eres la Unica persona con la que puedo estar.
La Unica con la que ansio estar.

Lee: Eres muy duro con todos. [...] Tan dulce conmigo y tan

despectivo con el resto.
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Frederick: Hubo un tiempo en el que eras feliz estando solo
conmigo. Querias aprenderlo todo sobre la poesia, la musica. ..

¢ Yate he ensefiado todo lo que tengo para ofrecer? No lo creo.

Frederick es presentado como un artista solipsista, al
que solo le interesa su arte y mantener una relacion de do-
minacion intelectual con Lee, que se presta gustosa a este
juego de Pigmalidn. De todos modos, Lee se esfuerza por
sacar a Frederick de su aislamiento, propiciando que Elliot
(Michael Caine), marido de Hannah, lleve a Dusty Fry (Da-
niel Stern), una joven estrella de rock, a su estudio, con la
intencion de que este compre algun cuadro. La hostilidad
de Frederick quedara de manifiesto cuando compruebe la
utilidad que Dusty propone para sus cuadros:

Frederick: jNo, no! jNo me interesa venderlo! [...] No me inte-
resa lo que piensa tu decorador.

Dusty: No puedo comprometerme a nada sin antes consul-
tarla. [...]

Frederick: Esto es degradante. No compras cuadros para
que combinen con el sofé.

Dusty: [...] Valiente tio raro. Menudo paranoico.

Frente a Frederick, Dusty es un musico exitoso al que
no le interesa el arte mas alla de su funcion decorativa, algo
de lo que no se averglenza: «No me interesaba el arte cuando
era pequeno». El rockero viste de forma estrafalaria y acude al
estudio del pintor en limusina, pero la excentricidad del musi-
€O Nno es puesta en duda en ningdin momento, ya que es un
artista de éxito. En cambio, Frederick es calificado como un
«raro» y un «paranoico», precisamente por no querer vender
su arte. La figura del artista que ejemplifica es la de un mar-
ginado, que por no plegarse a las exigencias sociales (ir a la
fiesta de Accion de Gracias) y mercantiles (no querer vender
su obra) acabara resultando un amargado para Lee, que final-
mente lo abandona. Como menciona Ramoén Luque: «Cabe
suponer que si Frederick fuera una exitosa figura del mundo
del arte, su excentricidad, rareza o paranoia fueran considera-
das rasgos de la genialidad del artista»'%, que a su vez recupe-
ra una interesante cita del sociélogo Erich Fromm en su libro
El miedo a la libertad (1941), que ampliamos aqui:

El artista puede ser definido como una persona capaz de ex-

presarse espontaneamente. [...] La posicién del artista, sin



embargo, es vulnerable, pues se respeta tan solo la espon-
taneidad o individualidad del que logra el éxito; si no alcanza
a ‘vender’ su arte, es para los contemporaneos un desequili-
brado, un neurdtico.

Desde este punto de vista, el artista se halla en una posicion
similar a la del revolucionario a través de la historia. El re-
volucionario afortunado es un hombre de Estado; el que no

alcanza el éxito, un criminal'®.

El segundo ejemplo de artista que destacaremos en
Hannah y sus hermanas es el exmarido de Hannah, Mickey.
El personaje interpretado por Woody Allen es un guionista y
productor de comedia televisiva que un dia sufre una crisis
y comienza a plantearse el sentido de la vida y la muerte.
Como no podia ser menos, No encuentra la respuesta a sus
preguntas en su labor como creador. Esta angustia existen-
cial, ya presente en la Renata de Interiores, no es mas que
la traslacion de los pensamientos de Woody Allen sobre la
vida y la muerte pero aqui planteados desde una vertiente
comica: Mickey cree tener un tumor cerebral y cuando el
meédico le informa de que esta sano dejara su trabajo para
enfocarse en la busqueda de respuestas; en contra de sus
padres, también abandonara el judaismo, religion que real-
mente no practicaba, e intentara encontrar su camino en el
cristianismo y el budismo, de forma igualmente insatisfacto-
ria. Finalmente, intentara suicidarse, pegandose un tiro pero
fracasando en el intento. Desolado, Mike entra a un cine sin
saber qué pelicula se proyecta: la vision de Sopa de ganso
(Duck Soup, Leo McCarey, 1933), con los Hermanos Marx,
le hace replantearse toda su situacion existencial:

Y la pelicula era una que habia visto muchas veces cuando
pequefo, y siempre me encantd. Y mientras miraba a los ac-
tores empecé a engancharme a la pelicula... Empecé a sen-
tir: ¢, Como podia siquiera pensar en suicidarme? ;No es es-
tUpido? Mira a los actores en la pantalla. Son muy divertidos,
y qué si lo peor es cierto. ;Qué pasa si no hay Dios y solo
vives una vez y listo? ¢ No quieres ser parte de la experiencia?
[...] &Y después, quién sabe? Quiza haya algo. Nadie lo sabe
realmente. Sé que quiza es algo muy fragil a lo que aferrarse,

pero es lo mejor que tenemos.

Lo digno de mencién en el desarrollo del personaje de
Mickey es que este no usa su faceta como artista para salir
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de su crisis, sino que se sirve del arte de otros para encon-
trarle sentido a la vida: el talento de los Hermanos Marx y
Leo McCarey en Sopa de ganso es suficiente motivo para
no caer en el desanimo existencial. El arte que provoca la
revelacion de Mickey no es un arte elevado, como el de Fre-
derick, sino un arte popular, como es el cine, y ademas el
de unos cémicos. Allen da mas valor a ese arte que tiene la
potencialidad de provocar la felicidad que al artista atormen-
tado y maldito, como los Fredericks de este mundo que los
intelectuales y criticos se han encargado de reverenciar. Asi,
el hecho de ser artista no ha servido a Mickey para salvarse,
al igual que tampoco lo han hecho ninguna de las religiones
que ha probado. Pero nada mejor que concluir la historia de
Mickey con las palabras de Allen:

A veces tengo la impresion de que el arte es la religion de los
intelectuales. Algunos artistas creen que el arte va a salvar-
los, que su arte les va a hacer inmortales, de que seguiran
viviendo a través de su arte. Pero la verdad es que el arte no
te salva. Para mi el arte siempre ha sido un entretenimiento
para intelectuales. Mozart o Rembrandt o Shakespeare son
animadores a un nivel muy elevado. Es un nivel que apor-
ta una gran emocion, estimulo y satisfaccion a las personas

sensibles y cultas. Pero no salva al artista'”.

Conclusiones

La visién que Woody Allen tiene de los artistas es siempre
critica y desoladora, dibujandolos como individuos insatis-
fechos, pero que necesitan el arte para poder desarrollarse
como personas. El descontento viene asi no solo por la inca-
pacidad de encontrar en el arte un modo de expresar unas
ideas concretas, sino también por el proceso inverso, querer
transmitir unos sentimientos y no poseer el talento necesario
para la actividad artistica.

Podemos afirmar pues que, para Woody Allen, el arte
tiene una cierta utilidad para la vida, sin tener en cuenta si se
es artista 0 no. Pero seria descabellado afirmar que el director
desprecia a los artistas que desarrollan una actividad creativa:
lo que pone en duda es la postura de muchos de estos per-
sonajes al dar mas valor al arte que a la vida misma, asi como
el hecho de que el talento artistico no tiene ninguna relacion
con la catadura moral del creador. Otro aspecto que también
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hemos visto que se cuestiona es la consideracion social que plantearle al publico ciertas cuestiones, porque te terminan
se tiene de estos artistas: para Allen no son personas dignas llevando a un callején sin salida. Estas cuestiones nunca van
de admiracion, mas alla de la labor de entretenimiento y eva- a ser resueltas. Todos tenemos una terrible y feroz carga a
sidn que provocan en el espectador y, por supuesto, de las nuestras espaldas, y la persona que realmente hace algo
elevadas intenciones que pretendan con su arte: bueno es el tipo que escribe una bella cancién o toca una

hermosa pieza musical o hace una pelicula divertida'®.
He pensado que al intentar hacer peliculas que dijesen algo,

no he hecho un favor a mis congéneres. Deberia dejar de
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