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Bl RAMIREZ, Juan Antonio:
Edfficios-cuernno. Cuerpo
humana y arquitectura:
analogias, metdforas,
derivaciones, Madrid,

La Biblioteca Azul serie minima,
Siruela, 2003,

Silvia Alzueta Garcia

La editorial Siruela ha lanzade una
nueva coleccién de libros titulada “La
Biblioteca Azul serie minima”, cuyo
director es Juan Antonio Ramirez, autor
del libro de referencia. Actualmente se
halflan editadas dos obras de esta
coleccién: ia primera es BRETON, A, y
ELUARD, P., Diccionario abreviadc de!
surrealismo, (La Biblioteca Azul serie
minima, Siruela, 2003) v ia segunda es
el titulo de Juan Antonio Ramirez que
nos ocupa. Esta nueva coleccidn
mantiene una edicion muy cuidada atn
siendo una serie "minima” en formato
rUstico.

En 1999, Juan Antonio Ramirez
dirige el “X| Curso de Apreciacién del
Arte Contemporaneo” organizado por
los amigos de ARCO y el Circulo de
Bellas Aries de Madrid, bajo el titulo
“Metaforas del cuerpo en el arte del sigle
XX". El autor realizd la conferencia
inaugural y la de clausura. De eslas
conferencias han surgido dos libros:
uno, el que tratamos, de reducidas
dimensiones, y ofro titulado Corpus
Solus. Para un mapa del cuerpc en ef
arte contemporaneo {Sirusla, 2003).

En la obra que vamos a fratar el au-
tor ha conseguide un acercamiento te-
matico marcado por la levedad que

caracteriza al lenguaje hablado, asi co-
ma la amenidad de la argumentacion, lo
cual nos deleita con una lectura agil del
discurso vertical, interdisciplinario y he-
terogéneo, aproximandonos a proble-
maticas, ideologias vy creencias distintas
bajo un solo pretexto: establecer fas re-
laciones latentes, y no tan latentes, en-
tre el cuerpo humano y la arquitectura
como continuo motivo de intergs, Se
acompafia de un repertorio visual inter-
calado con el texto que se complementa
perfectamente. El aparato critico se dis-
pone ai final del libro, prescindiendo de
bibliografia convencional, aungue no por
elio alejandose de una metodclogia cien-
tifica, ensayistico en su tono y exhaus-
tivamente documentade en cuanto a su
contenido.
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El tema a tratar, la relacién hombre-
cuerpo, resulta altamente recurrente y
sobre todo en un momento en el que la

imagen del hombre como fal se
encuentra a la deriva. El universo global
ha escindido la relacién del hombre con
su entorno inmediato y nos guia, mas
bien, hacia unos modelos implantados
por un orden superior, como es el
ambito mediatico, que pone en crisis
nuestra realidad, transformada en
ficcién. Aquellos que habitan la realidad
mediatica son seres humanos irreales, a
pesar de los intentos de evidenciar con
distintos formatos, por ejemplo el de la
vida en directo, su humanidad. El
espacio que el ser medidtico habita es
un correfato de la ficcidn que es. El
cuerpo, nuestra carne, nuestras
visgeras, nuestros huesos... estan en
crisis y se produce una lucha real por
ficcionar nuestro cuerpo, aungue el fin
sea claramente desalentador. Ef hombre
mas gue nunca se encuenira solo ante
una multitud y la soledad, Ia
infrospeccion y sus multiples mascaras
conforman los fragmentos del espejo
roto que es &l mismo.

En un momento como este, Juan
Antonio Ramirez nos invita a pasear por
la Historia a través de un relato que
evidencia la honorable relacion del
hombre con su cuerpo, elevado por el
artista a la categoria de obra de arte,
pretexto de sus construcciones, fruto de
la admiracion que lo humano ha
suscitada. Al fin v al cabo, su cuerpo-
arquitectura es el lugar donde habitan
sus suefios.

Se podrian establecer tres unidades
tematicas en la obra determinadas por

el uso que el arte hace del cuerpo. La
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primera comienza con uhas propuestas
que se inician desde la Antiglledad en
torno a la casa del hombre y su cuerpo,
donde ias partes del edificio estan en
proporcion al cuerpo humano y a su vez
entre cada una de sus partes. Esta
convivencia arquifecténico-corporal es
un pretexto para la humanizacién de
unas construcciones, que conforme van
complicandose, van atribuyéndoseles
caracteristicas corporales y psiquicas
como vigor, feminidad, virilidad,
dignidad... que se encuentran en la
culfura verbal popular. El hombre habita
los lugares e interacciona con éstos
donandoles parte de su humanidad, los
conforta a su imagen y semejanza y los
relaciona con el Ser Supremc como
arquitecto del mundo.

Este fenomeno tiene determinados
hitos a destacar, como los drdenes
arquitecténicos o la adaptacién vy
geometrizacién del cuerpo humane, como
canon inserto en un circulo y en un
cuadrado (con la problematica que
cenlleva). Estas relaciones Vi
proporciones aluden al buen uso que de
las reglas se debe hacer, tal y como si de
un recetario se tratase, donde nada es
casual: el uso del nimero, de la forma,
elc. Los elementos gue componen las
normas artisticas siempre se hallan en
estrecha relacion y tienen su propia
motivacion. Esta propuesta parte desde la
Antigliedad y abarca propuestas tan
versatiles como las de Cesare Cesariano,
Vitruvio, Caramuel, Le Corbusier, Alberti y
Picasso entre ofros.

Otra unidad tematica es la que
presenta el uso del cuerpoc como
arquitectura, ya sea de forma integra o
fragmentaria. Asi, el cuerpo puede



aparecer como esqueleto sustentante
donde la epidermis {pared) recubre al
esqueleto (estructura). También puede
aparecer el esqueleto como un motivo
decorativo que alude mas directamente
a lo humano. El cuerpo como fragmento
corporen, maniquies, aparatos... se
relaciona a su vez con lo visceral, lo
organico gue aparece en la arquiteciura
adoptando las caracteristicas del interior
fisico humano, o de lo antropomorfo.
Las propuestas son muy sugerentes,
abarcando un variopinto abanico de
posibilidades con nombre propio en
Sade, Bataille, Gaudi, Finsterlin, Carra...

Por (ltimo, el cuerpo se hace
metonintico, con motivos tan
recurrentes como la boca-vagina, el ojo,
los Organocs sexuales y la copulacion...
que adgquieren un valor fal en nuestro

inconsciente colective que no podrian
ser entendidos sin las alusiones
psicoanalfticas. Segin el aufor, el
ataque del 11 de septiembre de 2001
conlleva la fusién, mediante la
destruccion, del cuerpo vy la arquitectura
en un misma amalgama informe. En
este sentido Ledoux ya nos presentaba
sus arquitecturas parlantes tan
recurrentes, Bruno Taut sus propuestas
utopicas y Ernesto Neto sus espacios
sensitivos.

En definitiva la obra es capaz de
satisfacer las expectativas del lector
muy por encima de lo esperado, lo cual
resulta realmente gratificante y nos lleva
nuevamente a dar la enhorabusna al
brillante escritor, que asalta nuestra
mente con temas recurrentes llenos de
interés y multiples posibilidades.
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FALCON MARQUEZ, Teodoro:
El Palacic de las Duerias v ias
casas-palacio sevillanas del sigio
XV, Sevilla, Fundacién
Aparejadores, 2003.

Rosaric Camacho Martinez

Son ya muchos los afios que el pro-
fesor Faledn Marquez viene dedicando al
estudio de la arquitectura civil sevillana,
y muy especialmente al Palacic de las
Duefias, porque si un investigador se en-
carifia con su objeto de estudio, éste pue-
de ser un caso vy lo ha demosfrado no solo
en sus escritos en los que ha dejado cons-
tancia de la profundidad con que cono-
ce esta arquitectura, sino en sus
disertaciones en el mismo confexto, lo que
puedo atestiguar ya que tuve la suette de
asistir a una visita guiada magistralmen-
te por él a través de las estancias y jardi-
nes de este delicioso palacio de las
Duefias.

Por eso es de agradecer este libro
donde nos ofrece una sintesis de sus es-
tudios, porgue aungue se han realizado
muchos y buenos trabajos sobre la ar-
quitectura sevillana del siglo XVI y tam-
bién algunocs estudios monograficos,
faltaba un analisis comparative de sus di-
ferentes elementos y una visién de con-
junto de las tipologias, aspectos que se
cubren en esfe libro.

El profesor Falcon parte de una reco-
pilacidn bibtiografica planteando el esta-
do de la cuestién, el analisis de la
terminologia acufiada por Guichot, como
el "estilo sevillano" para definir el segun-
do periodo del siglo XVI, y nos lleva a si-
tuarnos, a través de una apretada sintesis,
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El Palacio de las Dueiias

i ¥
i las casas-palacio sevillanas det siglo XVI

Teadora Faledn Miarguer

en el marco de esta ciudad que, a fines
del XV, era la més poblada de Espana,
conservando la muralla almohade y a par-
tir del primer tercio del XVI se transfor-
ma y crece con el dinero de Indias
creandose otra imagen, la "nueva Roma",
que ird sustituyendo a los vestigios de
la dominacién musulmana. Y asi el Re-
nacimiento en Sevilla sera resultado de
un lento proceso de renovacion estética
que afecta primerc a las artes suntuarias
v a la transformacion paulatina de la vi-
vienda para mostrarse, a partir de 1526,
en las grandes obras de la arguitectura
religiosa y edilicia de Sevilla.

Teodoro Falcén estudia la casa-pala-
cio de "estilo sevillano", con referencia en
ef palacio mudéjar de Pedro  en el Alca-
zar sevillano, que no es una viviends de
nueva planta sino que surge tras un pro-
ceso de reformas scbre uno o varios edi-
ficios existentes que tienen como base la
casa-patio, transformacién que aungue



apenas afecta al espacio y la estructura
se hace evidente en materiales y deco-
racion, con los que se introduce el nuevo
lenguaje, asi como en un volcarse pau-
latinamente hacia al exterior. El analisis
de los diferentes slementos tipolégicos,
como las portadas en las que recae ini-
clalmente la carga de magnificencia que
quieren impeimirle sus nuevos ocupantes
o de los diferentes elemantos estructura-
les, como los scportes, las innovaciones
en los alzados, el mantenimiento de las
armaduras de madera con la insercién de
nuevos motivos y blascnes, asi como un
estudio detaliado de la decoracién, es pre-
vio a [a presentacién de los modelos més
representativos de las diferentes vivien-
das savillanas, como scn ias casas de Al-
tamira, las arzobispales, la de los
margueses de la Algaba, de los Pinelo, la
de Mafara o la més fastuosa de ellas, la
llamada casa de Pilatos.

Estos modelos sirven como pream-
bulo al estudio del Palacio de las Duefias,
perteneciente a la casa de Alba desde co-
mienzos del siglo XVII, gue es el objetivo
principal de este fibro, del cual se reali-
za un estudio en profundidad que arran-
ca de su situacidon en el espacio,
analizando la manzana con un enfogue
histarico y urbanistico, y la definicidn de
esta casa palacio desde sus origenes hur-
gando en las fuentes documentales para
recabar los diferentes inajes que la fue-
ron ocupande y los documentos que

asientan la propiedad en un espacio de-
terminado, asi como las diferentes refor-
mas hasta llegar a su configuracion actual,
que conlleva un detallado analisis arqui-
tectonico acompafado de planocs y alza-
dos reciente y bien expresivos.

Tras una completa bibliografia teméa-
tica y relacion de documentos consulta-
dos en diferentes archivos, el estudio, que
presenta muy buenas ilustraciones, se
cierra con un pequefic apéndice dogu-
mental relative al palacio de Duefias.

Evidentemente al libro, que es muy
claro en su exposicion, supoene la puesta
en valor de este extraordinario patrimo-
nio de la ciudad de Sevilla, no porgue es-
tuviera olvidado, porque st en algun
momento algunas de estas casas sufrie-
ron el abandono y determinadas agre-
siones, hoy, después de tantos estudios
histérices, en muchos de los cuales ha
colaborado firmemente Teodoro Falcon,
y de los frabajos de rehabilitacion, Sevi-
lla muestra con orgullo esta faceta de su
patrimonio cultural, pero indudablemente
es un reconocimiento y una valorizacion
del mismo, y asi se convierte en instru-
mento para el conccimiento del arte an-
daluz. Por otro lado, el hecho de que la
edicién haya corrido a cargo de una anti-
dad como es la Fundacion Apargjadores,
supone el interés y la sensibilidad de un
sector que puede ser representativo de
la sociedad civil sevillana.
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BORALJ, José Luis: La Fintura
en el Cine. Ef Cine en {a Pintura.
Madrid, Ocho y Medio, 2003

Francisco Garcila Gomez

Si existe en Esparfia algun cineasta
al que se pueda aplicar con total
propiedad el controvertide concepto de
“autor”, ése es sin duda José Luis Borau
(junto a Pedro Almoddvar, aungue con
una concepcion del cine diametralmente
opuesta). Porgue en él se funden los
oficios medulares que posibilitan la
creacion de una pelicula, y que le
garantizan el control absoluto de sus
filmes: guionista, director, productor v,
ocasionalmente, actor. Lo cual le ha
permitido hacerse con una atractiva
filmografia totalmente independiente,
inclasificable y alejada de cualquier
moda; adn mas, decididamente
contracorriente, algo que tiene bastante
merito dentro del panorama del cine
espafiol de las Ultimas décadas. Y eso
no sin arduas dificultades, que sin
embargo ha sabido vencer con un tesén
admirable que no es mas que la
constatacion de su coherente entrega a
su gran amor: el cine.

Pero no vamos a hablar aqui de sus
peliculas, sino de otra de sus facetas: la
de escritor. Y, en concreto, la de tedrico vy
critico cinemalografico (la otra es la de
autor de ficcian, habiendo publicado mag-
nificos libros de relatos como Camisa de
once varas o Navidad, horrible Mavidad).
De hecho, esos fueron sus origenes en
el mundo del cine, cuando ejercio en los
afios cincuenta como critico en el perid-
dico zaragozano Ef Heraldo de Aragon.
El libro que comentamos, inicio de la
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Josg Luis Borau

Lz Pintura en el Cine
El Cine en la Pintura

Pealogn de P Calve Sermller

atractiva coleccién "Fahrenheit 451" de la
editorial Ocho y Medio (titulo que, en su
homenaje a la inolvidable obra de Ray
Bradbury adaptada por Frangois Truffaut,
manifiesta el compromiso con el libro tra-
dicional de un sello gque ademas perte-
nece a la mejor libreria cinematogréafica
de nuestro pais), es por otra parte una
muestra cel reconocimiento que la labor
de Borau ha tenido en nuestro mundo cul-
tural y académico. Porque se frata de la
publicacion en un tUnico tomo de sus dis-
cursos de ingreso en las Reales Acade-
mias de Bellas Artes de San Luis de
Zaragoza (26 de octubre de 2001) y de
San Fernando de Madrid (21 de abril de
2002). Aparte del interés de sus textos,
se encuentra [a importancia historica de
que por fin, con un siglo de retraso, el ci-
ne, el principal arte del siglo XX, ha sido
reconocido como tal por las instituciones



tradicionalmente encargadas de velar por
el cuidado de las artes. Porque el autor
de Furtivos {guien ha sido profesor de
guion en la Escuela Oficial de Cine y en
la ECAM, ademas de presidente de la
Academia de las Artes v las Ciencias Ci-
nematograficas) es el primer hombre de
cine gue accede a la Academia zarago-
zana, y el segundo que lo hace en San
Fernando (tras Luls Garcia Berlanga; des-
pués de él, acaba de entrar Manuel Gu-
tierrez Aragén), Pero, pese a lo que
pudiera pensarse, la llegada de cineas-
tas a esos doctos templos del saber ar-
tistico no supone et embalsamamisnto de
su medio de expresion, sinc sélo la cons-
tatacion de que, aunque tarde, el &mbito
académico ha sabide reconocer la im-
partancia del cine como ef gran arte de
masas de nuestre tiempo. De manera que
las academias modernas, pese a su des-
prestigio desde [a época de las vanguar-
dias decimondnicas, son mas dinamicas,
menos envaradas y menos rancias de o
que pudiera pensarse. En fin, que debe-
mos alegrarnos, por eso de que mas va-
le tarde que nunca... O, como finaliza
simpaticamente Berlanga su discurso de
contestacion a Borau: Ya lo ves: &l final,
académico: Nadie es perfecto. Y es que
el director de La Sabina llevaba muchos
afios antes que Trueha cantando las ex-
celencias de Billy Wilder.

Aungue, por supuestio, el cine no tu-
V0o que esperar a gue algunos de sus cre-
adores ingresaran en las academias para
ser reconocido como arte con todas las
de la ley (ya en los afios diez Ricciotto
Canudo lo denominé el séptimo arte), no
debe olvidarse que surgié con cierto com-
plejo de inferioridad, o por lo menos asi
se lo hicieron sentir los intelectuales. Por
un lado, por su directa inspiracion en las

formas mas variadas de los espectaculos
y entretenimientos populares, considera-
dos indignos por los defensares del Arte
culto y con mayusculas. Por ofro lado {lo
que mas nos interesa en este caso), por
su condicion de arte a la vez espacial y
temporal, visual y narrativo, que le per-
mite acudir a préstamos de las artes plas-
ticas, la arquitectura, |a literatura, i teatro,
la musica o la danza {ademas de estar
técnicamente basado en [a fotografia), fa-
cultad que sus detractores han aprove-
chado para atacarlo sin miseticordia como
arte bastardo. Porque en el cine se ha vis-
to, tanto el culmen de la obra de arte to-
tal, como un descarado saqueador de las
otras manifestaciones estéficas. Es decir,
por el mismo motivo ha sido ensalzado y
denostado.

Frecisamente, una de las principales
fuentes cinematograficas ha sido siem-
pre la pictdrica, desde el momento en
que la imagen es el elemento expresivo
central de este medio audiovisual. Y asi,
tras estos circunloquios, llegamos al
asunto del libro de Borau: las relaciones
¢ interinfluencias entre el cine y la pin-
tura. En concreto, la primera parte, "La
Pintura en el Cine", es el discurso de in-
greso en la Academia de San Luis {in-
cluyendo su correspondiente discurso de
contestacion por parte de José Pasqual
de Quinto y de los Rios), mientras que
la segunda, "El Cine en la Pintura", cons-
tituye el que leyd en San Fernando {con
la citada contestacién berlanguiana); a
su vez, ambas prologadas por el también
académico de Madrid Francisco Calve
Serraller. Y como tales discursos aca-
démicos, no deben entenderse a modo
de obras cerradas gue agotan los temas,
sino como pequefios ensayos gue apun-
tan algunos de los aspectos principales
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y abren posteticres vias. Nada mas y na-
da menos.

El primer discurso es un amplio repa-
so por fas numerosas influencias pictori-
cas que se pueden apreciar en el cine.
No es la primera vez que se estudia en
Espafia dicho asunto, ya que ha solido
ser muy del gusto de los historiadores del
arte, como si sélo valordsemos el cine por
sus conexiones cen la pintura, sin tener
en cuenta sus especificidades expresi-
vas. Por citar s6lo un ejemplo, existe un
excelente libro de Aurea Ortiz y Maria Je-
sus Piqueras, La pintura en ef cine. Cues-
tiones de represenfacion visual
{Barcelona, Paidds, 1895), que analiza
con detalle las diferentes relaciones en-
fre ambas artes. Pero el discurso de Bo-
rau tisne el interés de estar planteado
desde el punto de vista de un cineasta,
que ademas, significativamente, nunca
ha incluido en sus peliculas referencias
pictéricas. Es decir, un director que ha
creido en la total autonomia del cine res-
pecto a una de las "artes mayores" cuya
sombra siempre ha planeadoc sobre aquél,
tanto en lo positivo como en lo negativo.
Lo cual lo dota del necesario distancia-
miento critico para valorar el tema pro-
puesto. Asi, el autor de Hay gue matar a
B, distingue en ptimer lugar entre las pre-
sencias voluntarias de lo pictorico y las
influencfas mas o menos inconscientes,
Gue son las que mas interesan a Borau.

Dentro de las presencias, pasan par
estas paginas los biopics de pintores, los
cuadros que aparecen en peliculas o los
tableaux vivants. Respecto a las influen-
cias, Borau se refiere a las vinculaciones
con las vanguardias, a las evocaciones
de determinados artistas o estilos, a los
pintores cineastas, a los dibujos anima-
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dos, a los directeres artisticos, al usc de
la luz y el color, para finalizar con un ra-
pido repaso a las influencias o ausencias
pictoricas en las tendencias cinemato-
graficas de las dltimas décadas.

Mas atractive aln resulta el segundo
texto del libro: "El Cine en la Pintura™. An-
te tode porque ese sf que es un tema po-
co estudiado en nuestro pais, de manera
que el discurse de Borau se ha de con-
vertir obligatoriamente en una obra de re-
ferencia para postericres investigaciones
por este camine. En él estudia lo que éf
mismo denomina /a ofra cara de fa mo-
fieda del texto anterior, es decir, las di-
versas incidencias del cine en la pintura,
ya gue, como afirma el director de Rfo
abajo, en el imaginaric visual de los ar-
tistas contemporaneos el cine constituye
uno de tos principales referentes. Impac-
to que se manifiesta tanto en la repre-
sentacién de motivos y personajes
cinematogréficos (lo que supone la in-
fluencia mas superficial, por palmaria),
como, lo que es mas importante desde ef
punto de vista estético, en un nuevo tra-
tamiento de [a iluminacion, el encuadre y
el movimiento.

De manera gue, cuando los vanguar-
distas rusos muestran los destellos eléc-
tricos 0 David Hockney pinta sus piscinas
en radiante technicolor, no estan hacien-
do otra cosa que recrear determinados
efectos de la Hluminacion artificial propia
del cine; cuando Lucien Freud corta vio-
tenfamente los personajes de sus refra-
tos, esta aludiendo sutiimente a la
fragmentacion femporal caracteristica def
montaje; cuando Jacgues Moncry pinta
un Asesinato en "cinemascope", nos
muestra al culpable huyende de la esce-
na del ctimen y a punto de salir fuera de



campo; y la plasmacion futurista del di-
namismo de la vida moderna tiene mu-
cho de cinematografica. Es decir, el cine
ha ensefiado a mirar a los artistas plas-
ticos de otra manera, de {a misma forma
que la pintura educé visualmente al ci-
nematografo desde su nacimiento. Sin
embargo, igual que la fotografia hizo ver
a los pintores del XIX gue ya su misién
principal habia dejado de ser la repro-
duccion mimética de la realidad, el cine
constaté la dura verdad de que la pintura
osta impedida por esencia para la autén-
tica representacién del movimiento. Para
eso (y para muchas cosas mas) ya habia
surgido un nuevo arie, una auténtica "pin-
tura en movimiento". De aht que Borau
recuerde aceriadamente la cita de Apolii-
naire de que el cine sera para la pintura
Io que la milsica es ya para la literatura,
una purificacion. En el fondo, Lessing te-
nia razan, y por eso el autor de Leo casi
termina con la licida sentencia de Fer-
nand Léger tras rodar Ballet mécanigue:

No le demos vueltas. El Cine es dinami-
co y fa Pintura, estatica.

En fin, un libro ameno, profundo y do-
cumentado, escrito con la fina ironia que
siempre ha caracterizado a José Luis Bo-
rau. Ademas, debe resaltarse el buen gus-
to de la edicién, con excelentes
reproducciones fotograficas, tanto de fo-
togramas como de cuadros. Y entre sus
atractivos, incluye nada més y nada me-
nos que un Picasso inédito, el dibujo a la
cera de la cabeza de un faunc gue el ar-
tista consagrado dedicd al futuro cine-
asta en mayo de 1958, cuando acudié a
su villa "La Californie" en Cannes para en-
trevistarle. Qué mejor que la obra del ge-
nio del arte del siglo XX {vinculado por
muchos aspectos al cine) para iniciar un
libro que nos ayuda a ver con otros ojos
tanto &l cine como la pintura, y que es un
magnifico exponente de la vasta cultura
(no solo cinematogréafica) de uno de los
grandes maestros del cine espafiol.
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FERRI CHULIO, Andres de Sales
y MORI, Donato: San Pedro de
Alcdntara en el Arte Europeo,
Valendia, imprenta de Luis
Palacics, 2003.

Sergio Ramirez Gonzélez

...estaba el espiritu grueso como en
los ofros tiempos, y asf tenia el mundo
debajo de los pies; [...] paréceme fueron
cuarenta afios los que me dijo habia dor-
mido sola hora y media entre noche y dia
[..]. Lo que dormia era sentado, y la ca-
beza arrimada a un maderillo que tenia
hincado en la pared [...]. En todos estos
aflos famas se puso la capilfa, por gran-
des soles y aguas que hiciese, ni cosa en
los pies, ni vestido sino un habito de sa-
val, sin ninguna ofra cosa sobre las car-
nes, v éste tan angosto como se podia
suftir, y un mantiflo de o mismo encima
[...]. Un su compafiero me dijo que le aca-
ecia estar ocho dias sin comer [...]. Su po-
breza era tan extrema y mortificacion en
la mocedad, que me dijjo que le habia aca-
ecido estar tres afios en una casa de su
Orden y no conhocer fraile, si no era porla
habla; porque no alzaba los ojos jamas
[...], a mujeres jamas miraba. Mas era muy
vigjo cuando le vine a conocer y fan ex-
trema su flaqueza, que no parecia sino
hecho de raices de arboles. Con toda es-
ta santidad era muy afable, aungue de po-
cas palabras, si no era con preguntarle.

Las breves pero aun sentidas pala-
bras de la reformadora carmelitana Tere-
sa de JesOs al describir fisica y
espirifualmente a su compafiero, conse-
jero y confidente Pedro de Alcantara, dan
buena muestra de fa impronta de un per-
sonaje religioso que se halla ocupando,
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sin temor a equivocarnos, un lugar pre-
ferente en el "Olimpo" celestial Serafico.
Juan de Sanabria, méas conocido por su
nombre religioso de Pedro de Alcantara,
nacio en la provincia de Caceres en 1499
y, alli mismo, en plena juventud vy tras es-
tudiar Filosofia y Canones en Salaman-
ca, tomo el habito franciscano en el
conhvento de Sania Maria de Majarretes,
recibiendo poco tiempo después el orden
del presbiterado.

Pese a estar criado en una familia de
noble alcurnia, el fraile extremefio se dis-
tinguié basicamente en su trayectoria re-
ligiosa por exhibir una estricta observancia
y un intenso rigorismo que desembocd en
una mas que considerable austeridad fun-
damentada en la renuncia a los place-
res mundanos e, incluso, en ta negacion
de si mismoe. Como fruto de este espiri-
tu catartico, impulsé una reforma francis-
cana en Espafia con la que pretendia
volver a la primitiva senda de los Frailes



Menores -en la personificacion de la fi-
gura del Poverello- para, asi, imitar en to-
do lo posible la ingente labor vivificante
que Jesucristo emitié a sus discipulos en
aras de alcanzar la pobreza y humildad
mas extremas. Auspiciado por su labor
propagandistica por Castilla y Portugal, a
mediados del siglo XVt le fue concedida
licencia para llevar vida eremitica y fun-
dar el nuevo convento de El Palancar don-
de se pondrian en practica, por vez
primera, todos los postulados que con tan-
to ahinco habia defendido. Ademas de
ejercer el cargo de custodio de diferentes
monasterios y ser provincial de los al-
cantarinos de San Gabriel, aceptd al final
de su vida, y contra su voluntad, la fun-
cion de Comisario General de los fran-
ciscanos reformados, hasta que una
violenta enfermedad acabd con su vida
en 1562 mientras se encontraba reali-
zando un viaje de inspeccién en el ceno-
bio de Arenas {Avila). A peticidn popular,
fue beatificado en 1622 por Gregoric XV
y canonizado en 1669 de la mano de Cle-
mente IX.

Estas notas biograficas sobre San Pe-
dro de Alcantara sirven para asimilar de
una manera adecuada el contenido y de-
sarrollo del presente libro en relacion a
los capitulos mas destacados de su re-
corrido vital. En efecto, el trabajo dedica-
do al Santo reformador consigue proyectar
una impresion de conjunto a partir de un
repertorio iconogréfice pocas veces re-
petido en estudios de similar calibre. Pe-
ro, sin duda alguna, gran parte de este
mérito se debe al tesdn, laboriosidad, ex-
periencia y formacion de ambos autores,
el sacerdote Andrés de Sales Ferri Chu-
lio y el Dr. Donato Mori, quienes han au-
nado sus conocimientos e investigaciones
para sacar a la luz pablica una obra de

envergadura dificilmente superable. Na-
cido en la ciudad valenciana de Sueca en
1947, Andrés de Sales Ferri Chulio es un
hombre polifacético, de amplia formacion
teolégica y escrituristica, cuyo interés por
la Orden Serafica del Padre San Fran-
cisco le vino ya de pequefio al tener con-
tacto con las comunidades de frailes
menores y capuchinos establecidas en su
poblacién de origen.

De pluma amena y fluida -son mas de
cien publicaciones las que cuenta enfre
libros vy opusculos- ha encontrade su pun-
to algido de madurez en la obra titulada
Francisco Vergara Bartual (L'Alcudia,
1713-Roma, 1761). Un escultor del
Settecento romanc, al mismo tiempo que
le ha servido de inspiracion para aden-
trarse en profundidad en la figura histori-
ca de San Pedro de Alcantara a través de
la escultura que el artista valenciano hi-
ciera para la basilica de San Pedro del
Vaticano (Roma). Si a esto unimos su fun-
cion de responsable del Archivo de Reli-
giosidad Popular del Arzobispado de
Valencia podra entenderse mucho me-
jor la facilidad interdisciplinaria a la hora
de afrontar el tema de base. Por su par-
te, Donato Mori, natural de Pesaro (Ita-
lia), es licenciado en Letras Modernas por
la Universidad de Urbino, habiendo pre-
sentado la Tesis Doctoral en Historia del
Arte sobre la fconografia di San Pielro
d'Alcantara nelle Marche; un trabajo mag-
nifico ramificado y ampliado, a la postre,
con obras y articulos que versan scbre
los perscnajes y monasterios de la Orden
franciscana en ltalia, ademas de aspec-
tos concretos relativos a la historia de la
musica. Su ofrecimiento a publicar dis-
tintos fragmentos de la citada Tesis en
la actual obra de San Pedro de Alcanta-
ra en el arte europeo provocan gue esta
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recopilacién de datos e imagenes se con-
vierta, junto a los trabajos realizados por
el Dr. Salvador Andrés Ordax en la Uni-
versidad de Valladolid, en el corpus fun-
damental para el conocimiento de la vida
€ iconografia del Santo extremefio.

Se trata, pues, de una meritoria apor-
tacidn a la historiografia del arte -por lo
que de innovador y particular tiene la obra-
creandose, debido a su ordenacién sis-
fematica y discurso razonable, un mode-
lo a seguir en los estudios posteriores que
puedan emprenderse sobre personajes
religiosos de la Edad Moderna, ya sea co-
mo investigacion cientifica particutar o,
bien, insertado en los cada vez mas co-
munes catalogos de exposiciones. El li-
bro en cuestién se inicia con un capitulo
dedicado a la tipologia iconografica de
San Pedro de Alcantara desplegado de
forma cronoldgica y dividido en epigrafes,
con el objetivo, bien clare, de facilitar su
comprension, la blsqueda y rapida loca-
lizacién de episodios concretos.

De este modo, la espiritualidad seréa-
fica de San Pedro de Alcantara y su afi-
cion a la escritura te hacen aparecer en
numerosas ocasiones en estado de as-
cesis, contemplacion y oracion, de la mis-
ma manera que tratando de emprender
la redaccion de la obra con la que alcan-
20 |la gloria lteraria - Tratado de fa Oracidn
¥ Meditacion- y cuyos versos fueron atri-
buidos a la revelacion divina, en este ca-
50, representada mediante la paloma del
Espiritu Santo. A este bloque, carresponde
asimismo la actitud de! Santo de escribir
las constituciones de la reforma alcanta-
rina salidas de su pufio y letra. Su estre-
cha relacion con la también reformadora
carmelitana Santa Teresa de Jesus, sus-
citd tode un intercambio de motivos em-
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blemaéticos entre las respectivas Ordenes:
de hecho, solia ser frecuente en la épo-
ca la representacién del Santo francisca-
no ofreciendo los sacramentos de la
confesién y comunion a la religiosa avi-
lesa, e, incluso, apareciéndosele maravi-
tlosamente una vez fallecido.

Sea como fuere, ta imagen candnica
del Santo incorporada e interpretada por
los artistas de la Edad Moderna, mostra-
ba cominmente al religioso ante la im-
ponente Cruz del Pedroso, unas veces
en éxtasis, levitando ante ella con acti-
tudes heterogeneas y acompafiado por
angeles portadores de instrumentos pe-
nitenciales, o simplemente abrazando el
simbolo redentor del mundo en pro de su
honra por el orbe cristiano. La muerte del
fraile serafico dio via libre, imbuida del
ambiente mistico y ascético propic de la
mentalidad barroca y favorecida por los
relatos de sus propios compafieros, auna
serie de leyendas y acontecimientos mi-
lagrosos a él atribuidos que fueron to-
mando protagonismo en los programas
decorativos de templos y conventos, con-
siguiendo relanzar la imaginacién de los
fleles con escenas de dramatico impacto
teatral favorables, en todo momento, ala
labor proselitista de la Orden. En este sen-
tido, es habitual observar lienzos de los
siglos XVIl y XVIH con pasajes como la
aparicion de Jesucriste v la Virgen y la de
San Juan de Capistrano en gloria, fa in-
tervencion espiritual de San Pedro de Al-
cantara en el incendio de un convento
carmelita, la salvacion en un naufragic de
Agustin Navarre de Burema y el sor-
prendente paso de un rio caminando so-
bre las aguas. Efectivamente, a la gloricsa
muerte de San Pedrc de Alcantara victi-
ma de una cruel enfermedad mientras fra-
bajaba en su labor de Comisario General,



se unio, principalmente y entre ofros mu-
chos lances, la Apoteosis a los Cielos, su
intercesién por las almas del Purgatorio,
la victoria sabre la tentacion personifica-
da y la localizacion de su figura en el ar-
bol cronclégico de los beatos y santos
franciscanos mas significativos.

Precisamente la organizacion aqui
expuesta es la seguida en la parte ilus-
trativa del trabajo con un amplio reper-
torio de grabados, lienzos y esculturas
-quizés ef mas importante nunca hecho
sobre el religioso-, datadoes, en su ma-
yoria, durante los siglos XVIl y XVIlit y lo-
calizados especialmente en Espafia e
ltalia y, en menor medida, en paises del
Este de Europa. Avaladas por el rigor
cientifico y el buen hacer de los aufores,
las lAminas del libro presentan a sus pies
las aclaraciocnes correspondientes a fa
femdtica, autor, fecha e historia particu-
lar de cada una de las piezas artisticas,
rebasando el mundo de las tres modali-
dades por excelencia para adentrarse en
las erréneamente denominadas "inferio-
res" como son las artes decorativas, di-
bujos, vidrieras y ceramicas.

No obstante, todas las ilustraciones
encuentran un claro denominador comun
en la figura de San Pedro de Alcantara,
quien se hace acompafan de santos de
las ordenes franciscana, carmelita, mer-
cedaria y dominica y que, a causa de las
fuertes disciplinas padecidas, se repre-
senta en [a imagen artistica con una fi-
sonomia seca y raquitica que lo hace
faciimente identificable. Estos rasgos dis-
tintives fueron ya resaltados por algunos
de sug contemporaneos y oficialmente
declarados por Miguel Vazquez en 1615
con motivo del proceso de beatificacién
llevade a cabo en Avila: ...era hombre

corpulento y de buena estatura, buen ros-
tro, color rubio, la cabeza grande y muy
calva, y unas arrugas grandes en fa fren-
te.

Mencidn aparte merecen los capitu-
los dedicados a ia ceremonia de canoni-
zacién de San Pedro de Alcantara vy la
imponente escultura que se encargd so-
bre el personaje al escultor vatenciano
Francisco Vergara Bartual. Coincidien-
do con la elevacién a los altares de San-
ta Maria Magdalena de Pazzis, las faustas
celebraciones de canonizacién en honor
del santo extremefio promovieron unas
solemnes fiestas de accién de gracias,
donde Ia basilica de San Pedro del Vati-
cano se manifestd con el boato propic que
requeria la ocasion al situarse los estan-
dartes de las figuras de los religiosos en
la puerta mayor y las pinturas con los mi-
lagros pertinentes entre las pilastras prin-
cipales de la fabrica. Para este mismo
edificio se destiné en el siglo XVIill |a es-
cultura en marmol de San Pedro de Al-
cantara del valenciano Francisco Vergara
que por sus caracteristicas constituyen-
tes, formales y estéticas marcaron un an-
tes y un después en las artes plasticas
del momento, dejando un reguero de re-
producciones sobre el susodicho perso-
naje influenciadas directamente de este
modelo.

En definitiva, nos hallamos ante un li-
bro que no sdlo destaca por su conteni-
do, sino gue su continente -en referencia
al excelente trabajo de maquetacién y en-
cuadernacion- despliega una exquisita
elaboracidn y una acertada eleccion de
las ilustraciones en la portada y contra-
portada, atrayendo directamente al lector
con un primer golpe de vista. Mas que un
libro para leer, se trata de un libro para
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ver, ojear y contemplar en la sugestion
que todo libro transmite, permitiendo, a la
vez, sacar conclusiones al investigador
ante la variedad de testigos artisticos que
aqui se expenen; en fin, un fibro para dis-
frutar del Patrimonio Cultural de la Edad
Moderna en la persona de un francisca-

872

no humilde, pobre vy harapiento que, sin
embargo, supo transmitir siglos después
la esencia original ya ejemplificada por
aquel que cantaran como juglare di Dio,
San Francisco de Asis. Y es que como di-
ria una voz popular acreditada "los san-
tos de ahora no son como los de antes".



SAURET GUERRERQ, Teresa: La
Catedral de Malaga. Malaga,
Diputacion Provincdial, 2003.

Nuria Rodriguez Qriega

La proteccion y salvaguarda del pa-
trimonio histdrico-artistico se puede ejer-
cer de diversos modos y maneras:
mediante la militancia activa en platafor-
mas y foros; a través de la propia labor
restauradora y conservadora; utilizando
los medios de difusion publica como ca-
nales de concienciacion y reivindicacion...
Pero, sin duda, el historiador del arte
cuenta con un instrumento privilegiado,
el del trabajo cientifico que esclarece he-
chos y causas, que interpreta y valora y
que, por tanto, actua facilitando el cono-
cimiento y la comprension de nuestro pa-
trimonio monumental.

No nos sorprende, pues, que la Dra.
Teresa Sauret Guerrero, que lleva afios
interesandose por el patrimenio cultural
de Malaga vy su provincia a través de una
variedad de trabajos, monografias y pro-
yectos, nos ofrezca este libro, que glosa
y compendia cinco siglos de historia ca-
tedralicia, justo en un momento en el que
la catedral malaguefia y la conveniencia
o no de intervenir sobre ella centra un de-
bate que compromete a instituciones, es-
pecialistas y a toda la ciudadania en
general

El escueto titulo, La Catedral de Ma-
laga, no podia ser mas oportuno, porque
es justamente eso lo que Teresa Sauret
nos ofrece, |la catedral desnudada en su
historia, en sus rasgos estilistico-forma-
les, en su iconografia, en su significado
iconolégico~simbdlico, en sus recorridos

LACATEDRAL DE MALA

internos y en la riqueza de su propio pa-
trimonio artistice, resguardade bajo la pro-
teccion de sus imponentes muros.

Tres factores definen y caracterizan
este trabajo: sintesis, actualizacion vy di-
vulgacién, Como la propia autora nos di-
ce, el discurso se mueve en un doble
plano, e/ de la investigacion y la difusion.
Para su labor investigadora, la Dra. Sau-
ret parte de todo lo que con anterioridad
se ha dicho, escrito e investigado sobre
el templo catedralicio, asumiendo las in-
formaciones claves para su compresion
e historizacién. De este modo, a través
de sus paginas, el lector realiza un au-
téntico recorrido historiogréfico que, ade-
més de constituir un estado de la cusstién
en si mismo, sintetiza y repasa la diver-
sidad de analisis, descripciones, valora-
ciones criticas y registros visuales de los
gue ha sido objetec la Catedral desde su
ereccidn hasta nuestros dias.
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Pero la investigacion llevada a cabo
en este libro trasciende el mero compen-
dio. La revision de una documentacion
gue en algunos framos de su historia re-
sulta ambigua v dispersa constituye una
de las aportacicnes de esta obra. A tra-
vés de un cuerpo de argumentaciones so-
lidamente asentado sobre la base de un
profundo estudio de la realidad arquitec-
ténica de nuestro pals durante los afios
en fos que se erige y crece la Catedral,
Teresa Sauret proyecta luz sobre antiguas
hipotesis y reinterpreta los datos conte-
nidos en la documentacion conservada.

Por su parte, mantener la ambivalen-
cia de un discurso gue pretende ser cien-
tifico y al mismo tiempo divulgative no
resulta nada facil. Y adin mas, porque el
lector queda atrapado por un hile narrati-
v0 que va penetrando en las entrafias
mismas de la catedral malaguefa. Sin
abandonar la correccion y la exactituc de
su lenguaje, Teresa Sauret hace uso de
un estilo liano y ameno, que sabe hablar
sin ambages, sin oscurantismos termine-
|égicos o disquisitivos, haciendo asi po-
sible esta simbiosis. Asimismo, v sin
perder el prurito de la objetividad, la au-
tora no puede ocultar el personal afecto
que profesa al que es, sin duda, el prin-
cipal monumento de nuestra ciudad. Ad-
vertimoes, en ocasienes, un mimo y un
calor en su tratamiento del tempio que ni
quiere ni puede dejar indiferente al lector.

Dos partes vertebran el discurso. Una
primera, en la que se analiza el proceso
constructivo de! edificio, se estudian sus
caracteristicas y se abordan las diferen-
tes problematicas que en cada periodo
rodearan la ereccion de la fabrica. Es en
esta parte donde la revision de [a docu-
mentacion e investigaciones existentes
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adquieren un mayor protagonismo. La his-
toria det templo catedralicio queda dividi-
da en dos momentos. El primero, el de la
denominada Catedral Viefa, comprende
su ereccidn sobre el asentamiento de la
antigua mezqguita aljama, acto en el que
se combinan las cuestiones pragmaticas
de aprovechamiento y el gesto simbdlico
de superposicion potitico-religiosa, vy los
trabajos de reacomodacién y adaptacion
que se acometan en este espacio duran-
te las primeras décadas del siglo XVI.
Puesto que el comienzo de una nueva fa-
brica no se plantea de manera efectiva
hasta algunos afics mas tarde, es justa-
mente el analisis de como se llevé a ca-
ba este proceso de acomodacion lo que
constituye la faceta mas interesante y re-
veladora de estos afios iniciales. Un pro-
ceso gue viene dado por la necesidad de
cristianizar el edificio, tanto en sus usos
¥y esquemas espaciales, como en su len-
guaje arquitectonico-formal, en sus ele-
mentos  decorativos y en  sus
represemtaciones iconograficas; pero tam-
bién por la necesidad de establecer un
icono gue funcionara como propaganda
politica del poder de los RR.CC. y como
emblema de su victoria. Por eso mismo,
este proceso ha de entenderse, segiin se-
fiala la Dra. Sauret, como un gesto de vio-
facion y distorsion de los usos funcionales
y de la propia concepcion del espacio is-
lamico.

Con detalle, y amparandose en los re-
pertorios existentes, la autora nos ofrece
una reconstruccion aproximada de como
debid quedar configurada aquella prime-
ra iglesia-mezquita, fechando y situando
espacios y capillas, asi como las piezas
decorativas, mausoleos y retablos con los
que se fueron amueblando el primitivo
templo. Especialmente minucioso es el



andlisis del Retablo de Santa Barbara, el
Unico gue nos ha llegado de la Cafedral
Vigfa. De acuerdo con una dinamica que
es generalizada en ia Espafia de los
RR.CC., el revestimiento cristiano se re-
alizara en clave gotica, matizandose con
algunas llamadas mudéjares, gue son las
gue confieren un cierto caréacter nacional
a este lenguaje europeo importado. Con
todo, las nuevas formas renacentistas,
aunque de modo esperadico y puntual,
también se infiltran, sobre fodo en piezas
de arte mueble y orfebreria.

Sin duda, el mayor exponente de las
intervenciones tardogdticas se encuentra
en la Portada del Sagrario. La relevancia
de esta puerta como parte del patrimonio
malaguefio merece un andlisis minucio-
s0, y asl, se ofrece al lector interesado
una detallada reconstruccion del proceso
que llevo a su ereccidn; un estudio por-
menotizado de los motivos y causas que
decidieron su ejecucion; un examen de
su vocabulario formal; v una interpreta-
cion de su significacion iconografico-ico-
noldgica.

Ef examen de su vocabulario formal y
figurativo cuestiona la hipotesis maneja-
da por algunos investigadores sobre la
presencia de Nicolas Tiller en esta porta-
da-retablo, vinculandose, mas bien, al es-
tilo de Juan Guas, Simén de Colonia y
Enrique Egas, también presentes en otros
puntos de Andalucia, y que constituian el
referente de las promociones oficiales de
tos RR. CC. Igualmente, el programa ico-
nogréafico, cuya novedad consiste, en la
combinacion de elementos medievales y
quinientistas, responde a los nuevos con-
tenidos ideolagicos de la corona catdlica
en su doble vertiente, religiosa y poiitica.
Asi, la portada se pensd come gran es-

tandarte gue debia proclamar los princi-
pios fundamentales del cristianismo, la he-
gemonia de los poderes eclesiasticos, ia
exaltacion de Maria en el misterio de la
Encarnacion virginal, y la legitimidad de la
idea de restitucion -que no institucion- cris-
tiana emprendida por los RR. CC.

La segunda fase comprende el pro-
ceso constructivo de la Catedral que ha
llegado hasta nosotros, la Catedral Nus-
va, el cual se inicia en la segunda déca-
da del siglo XVI. La historizacion de los
inicios de este proceso siempre ha cons-
tituido un trabajo arduo y complicado,
puesto que el investigador se encuentra
aqui con un periodo ambiguo y difuso de-
bido a la ausencia de la correspendien-
te documentacién, afectando esta
vaguedad tanto al proyecto originario co-
mo al autor de las primeras trazas. La au-
tora salva este tradicional escollo de
nuestra historia catedralicia, sin conce-
siones a las elucubraciones o especula-
ciones hipotéticas. Para ello, la Dra.
Sauret se sirve de los datos y las lectu-
ras gue ya habian sido dados a conocer
por las investigaciones preexistentes -
ajustandose con especial atencion a las
aportaciones realizadas por Rosario Ca-
macho, Jeslis Suberbiola, Lorenzo Pérez
del Campo y Juan Antonio 3anchez Lo-
pez-, incardinandolos en un estudio con-
textualista en el gue se analiza lo que
acontecia contemporaneamente en otros
lugares de Espafia, comparandose y coh-
frontandose modelos y tipologias, y en
una lectura estilistico-formal y concep-
fual del propio monumento, a partir de la
cual se van extrayendo ias claves de su
posible autoria.

Teresa Sauret nos habla de la aplica-
cién de un léxico comin seriado en mo-
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delos, a los que se recurririan para rea-
lizar las nuevas catedrales de los territo-
rios recién conquistados, modelos sobre
los que se podrian aplicar modificaciones
diversas con las que conseguir rasgos de
originalidad. Y este lIéxico comtin no fue
tanto el gético, sino lo que en Espafia se
entendia como "romano", esto es, fa con-
jugacion de lo hibride para crear un vo-
cabularic nuevo. La catedral de Mélaga
vendria, por tanto, a insertarse en una
practica comun en nuestro pais, revo-
candose, asi, la idea apuntada por algu-
nos investigadores que hahrian visto en
la catedral malaguefia una version sim-
plificada de la granadina. Si el resulta-
do formal de la catedral de Malaga es
distinfo, la causa no reside en motivos de
reduccion planimétrica, sino en el hecho
de que su funcionalidad y discurso tam-
bién lo son, condicionando estas distin-
tas necesidades fa modificacion vy
adecuacion del modelo.

La hibridacion aludida se hace pre-
sente tanto en la planta, que combina |a
centralizacién de la cabecera con la axia-
lidad de las naves, como en el alzado,
donde la fabtica, iniciada en un vocabu-
lario goético tradicionalista, experimenta
un giro estético de caracter renacentista
perceptible en la estructura que se su-
perpone a la escocia y en otros elemen-
tos decorativos y esfructurales situados
en el exterior e interior de Ja girola. Un gi-
ro estético que la autora atribuye sin du-
darlo a Diego de Siloe.

La Dra. Sauret aborda, pues, sin ro-
deos, el problema de la autoria del tem-
plo catedralicio. Ciertamente, la presencia
de Siloe en el disefic de la Catedral cons-
tituye una cuestion que no ofrece dudas.
Sin embargo, la autora adelanta la inter-
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vencion de Siloe respecto de la fecha de-
terminada por la historiografia tradicional.
Segln ésta, la intervencion del maestro
burgalés se habria producido al principio
de la década de 1540, siendo entonces
cuando vendria a modificarse el proyec-
to originario en clave renacentista. La Dra.
Sauret, en cambio, apoyandose en di-
vergos datos, tanto formales como docu-
mentales, defiende la idea de un proyecto
inicial de Siloe, que los maestros mayo-
res contratados irfan aplicando hasta su
cierre provisional en 1588. No obstante,
todos ellos dejarian su propio rasgo de
autor, quedando personalizadas, asi, ca-
da una de las intervenciones y de los tra-
mos constructivos.

A partir de aquf, se va desgranando
la historia de su proceso de edificacion
y el paréntesis seiscentista, planteando
de manera més apresurada la reanuda-
cién de las obras en el siglo XVIII, su nue-
va paralizacion en 1782 y los intentos que
desde entonces hasta nuestra propia con-
temporaneidad se han venido sucedien-
do para fograr una conclusién que, todavia
hoy, constituye motivo de debate y
preocupacion. Esta primera parte de his-
toria catedralicia se completa con un ana-
lisis historico-formal del coro, obra cumbre
de Pedro de Mena; y con un estudio de
sus vidrieras, en el que se abordan as-
pectos técnicos, iconograficos y cromati-
co-fuminicos.

La segunda parte del libro, dedicada
a los espacios interiores, nos ofrece una
auténtica guia del monumento. En ¢lla, se
proponen al lector sugestivos recorridos
a traves de los cuales se va descubrien-
do, ademas de la propia configuracién in-
terna del templo, la riqueza de su
patrimonio. Asi pues, esta segunda par-



te queda estructurada en unidades que
responden a los distintos espacios que
conforman la Catedral. Afin de hacer mas
accesible fa compresion de estos reco-
rridos, junto a la informacion propiamen-
te histérico-artistica y documental, se
aportan unos didacticos esquemas que
permiten situar cada espacio en su lugar
del templo y cada pieza descrita en su si-
tio correspondiente. Finalmente, este libro
tambien nos oftece un actualizado corpus
bibliografica sobre la catedral malaguefia.

El futuro de la Catedral de Malaga, in-
conclusa, esta por hacer..., y por escribir.
Seran las generaciones que nos sucedan
las que escriban acerca de la idoneidad

o desacierto de unas decisiones que se
deben tomar en el presente. Sélo desde
la compresion del propic edificic y de su
particular idiosincrasia, sélo desde un co-
nocimiento profundo de [as claves que ar-
ticulan su complejidad de organismo vivo
¥ su singularidad de obra inacabada, es
posible un acercamiento razonable, cons-
ciente y, sobre todo, honesto a la proble-
matica que actualmente se nos plantea,
Ante la complejidad de hablar sobre cer-
tezas 0 verdades absolutas, es la integri-
dad con la que nos conduzcamos la que
podra legitimar las decisiones que se
adopten. El libro de Teresa Sauret cons-
tituye una inestimable ayuda en esta difi-
cil tarea.
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BANDA Y VARGAS, Antonio de
la: Antorio Maria Esquivel,
Coleccion "Arte Hispalense”,
n® 73, Sevilla, Diputacion
Provincial, 2002.

Francisco J. Palomo Diaz

En la referida coleccion de artistas se-
villanos se echaba de menos un titulo de-
dicado a Antonio Maria Esquivel, el mas
esencialmente romantico de los artistas
decimondnicos espafioles, al decir del au-
tor, que con este libro viene a remediar una
ausencia que no se justificaba. Con ante-
rioridad a ésta sdlo se tenian las mono-
grafias de José Guerrero Lovillo {1957),
breve pero magistral, como todo fo que pro-
dujo el recordado profeser de la Universi-
dad Hispalense, y el documentado articulo
que le dedicara Bernardinc de Pantorba
en el tomo 1V de la revista Arte Espafiol en
1959, tan cercano al anterior como ale-
jados ambos del presente. Aparte de los
citados, en la segunda mitad del pasado
siglo Esquivei fue objeto de capitulos mas
0 menos amplios, gue ofrecen de ciertas
novedades, en obras generales sobre pin-
tura decimonénica o de caracter local (La-
fuente Ferrari, Sanchez Canton, Gaya
Nufio, Maria Elena Goémez Moreno o En-
rique Valdivieso Gonzélez). Quiza se pu-
diera aducir un cierto olvido hasta aqui del
periodo romantico de la pintura espafiola
por parte de la nueva historiografta artisti-
ca fruto de la masificacion universitaria des-
de 1970 en adelante. Al socaire de gustos
temporales, la abundancia de tesis, y ex-
posiciones, sobre los pintores realistas del
Gltimo tercio del siglo XIX asi parece con-
firmario. Hasta se podria argumentar de
logica reaccion después del descrédito a
que fue sometida por la vanguardia ia eta-
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pa precedente. La investigacion tiene sus
modas v solo cuando necesitamos acer-
carnos a una gran figura, descubrimos con
extrafieza que no ha sido tratada mono-
graficamente con la profundidad deseada.
No es dnico, por desgracia, € caso de Es-
quivel. Un muestreo de nombres por los
siglos XV al XiX depara sorpresas increi-
bles.

El profesor De la Banda ha venido a
remediar esta grave falta con su libro, que
no por estar editado en una coleccion di-
vulgativa carece de profundizacion, pues
se ha de adelantar, y asi nos lo dice, que
lo que se presenta es compendio breve
de un pormenorizado estudio sobre el pin-
tor que aparecera en un futuro no muy le-
jano. A esta empresa que su generosidad
nos ofrece ahora, se ha aplicado desde
hace tiempo para ir alumbrando afio tras
afio nuevos datos sobre su persona y
obra:

"Un posible Esquivel en la Parroquia
de la Concepciton de La Laguna”, en Ar-
chivo Hispalense, nimero 186, 1978,

"Seis cartas del Conde de San Luis a
Esquivel", en tomo | de |a revista Labo-
ratorio de Arte, Sevilla, 1990, pags. 169-
178.

"Papeles inéditos en torno al pintor
Esquivel", en tomo |l de |a revista Labo-
ratorio de Arte, Sevilla, 1992, pags. 379«
385.

"Opinighes criticas dal pintor Esqui-
vel", en Temas de Estética y Arfe, nime-
ro 14, 2000, pags. 15-21.

Ademas de los descubrimientos de iné-
dites al escudrifiar archivos, legados y co-



lecciones particulares o eclestasticas no
atendidos hasta entonces, es de conside-
rar en el profesor De la Banda su dedica-
cion al sigio XIX en todas sus facetas
plasticas y sus numerosos estudios sobre
los pintores sevillanos en particular, Esta
continuada labor y el perfecte conocimiento
del medio es fundamental para el encua-
dre del artista en su tiempo, tal como nos
io demuestra. Sin duda, estamos ante uno
de los mejores conccadores de la pintura,
de las instituciones académicas o docan-
tes de Bellas Artes y de los métodos ar-
tisticos del siglo XIX esparioles. Todo ello
contribuye a abordar con rigor el asunto
gue nos concierne, no teniendo mas limi-
tes que los impuestos por la coleccion en
que se publica y los cronoldgicos del ar-
tista estudiado, Antenio Maria Esquivel
Suarez, nacido en Sevilla en 1806 v fa-
llecido tempranamente en Madrid en 1857.
Entre ambas fechas se desarrclla una de
las etapas mas intensa, convulsiva, crea-
dora y cambiante de la historia espafiola
en casi todos los drdenes de la vida y de
la cultura, que en lo pictdrice puede deno-
minarse de auténtica edad de plata por
la fecundidad de sus artffices y por la ca-
lidad de las escuelas regionales,

Aunque no tenemos intencion de ha-
cer un rasumen de cada una de las par-
tes en que se divide el libro, éstas son:
Proemio, Caracteres y matices del ro-
manticismo pictérice espafiol, El medio
ambiente esquivelino, Una apasianante
biografia, Una acusada personalidad, For-
macion y evolucion estilistica, Técnica e
iconcgrafia, La obra pictérica, La obra gré-
flca, La obra literaria, Esguivel ante la cri-
tica, llustraciones y Bibliografia,

El autor, que, como se ha dicho, co-
noce petfectamente ef periodo estudiado,

al que ha vuelto unza y otra vez tanto en
obras generales como en ensayos espe-
cificos, intfroduce al lector en el mismo con
una exposicion de sus caracteristicas en
pintura y literatura. Distingue los ele-
mentos que diferencian fas tendencias
pictdricas del momento (casticismo, pu-
rismo, romanticismo ortodoxo, nazare-
nismo catalan, templanza andaluza) y sus
representantes genuinos. Con acertado
criterfo y amena redaccion estudia las cir-
cunstancias sociales para la formacion
Yy primera vivencia de Esquive! en Sevilla
y las propias que se encontrd en Madrid:
los centros docentes, el comercio del ar-
e, el mundo intarno en las sociedades
burguesas y la vida en las Academias. En
la Biografia, el profesor De la Banda pon-
dera la formacion humanistica del bio-
grafiado, que determinaria en gran parte
sy evolucidn artistica y sus relaciones
adultas con le mas granado de la inte-
lectualidad espariola costanea o con ofros
artistas, muchos de ellos objeto de estu-
dio en articulos precedentes (las relacio-
nes de Esquivel con José Viichez, José
Maria Romero, Rafael Mitjana y Bracho
Murillo son una invitacién a la investiga-
cién de parcelas muy ignoradas del arte
malaguefio anterior al realismo). Forma-
do en ef murillisme con José Bécquer y
con José Gutierrez de la Vega, de ideas
liberales v de romanticismo acendrado,
la vida del artista va siendo desgranada
en los aspectos que la caracterizaron. Es-
quivel fue cofundador del Liceo Artistico
de Madrid, ciudad en la que vivio desde
1831 hasta 1838, fecha en que volvid &
Sevilla para retornar a Madrid tres afios
después. A destacar por su romanticismo,
los episodios de la ceguera e intentos de
suicidio del artista y el capitulo de her-
mosa solidaridad que los Liceos de Es-
pafia emprendieron para ayudarle con
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ediciones, funciones benéficas y subas-
tas, gue nos traen a esta época insoli-
daria de famas efimeras y televisivas otra
de valores morales en la que las perso-
nas tenfan un alto concepto de las insti-
tuciones, de la amistad y de si mismas.
Estas prendas explican ofras decisiones
no menos sorprendentes, la de un Es-
quivel pidiendo a la Reina que se le con-
cediera la Cruz de Isabel la Catdlica y, en
posesion de ella, por parecerle poco, vol-
viendo a reclamar mas tarde al Regente
Espartero que le elevase a rango de Co-
mendador de la Orden. El recuento de la
cronica presencia de sus obras en las ex-
posiciones de la Real Academia, las cri-
ticas y elogios gque recibieron asi como la
multifacética actividad del artista, deja per-
fectamente dilucidado un singular periplo
vital desde el que abordar en los capitu-
los siguientes el estudio de sus produic-
ciones.

El retrato psicologico de Esquivel no
solo se adentra en su caracter y perfil hu-
mang, también se pregunta por aspectos
no dilucidados y, aparentemente, intras-
cendentes, cual el de su sempiterna es-
casez econdmica, inexplicable, pues
fueron mas de trescientos los retratos que
hizo a perscnalidades de la clase media
isabelina. La confrontacion del pintor con
los Madrazo es elemento gue sirve, jun-
to a otros de su formacion en el prerro-
manticismo de Cabral y en el casticismo
de Bécquer mas el clasicismo académi-
co, para interiorizar en la estilistica de Es-
quivel, ese "eclecticismo templado” que
a él y a otros andaluces adiudicara Gaya
Nufio, y al que De la Banda afiade las in-
fluencias madrilefias casticista y purista
o la de los retratistas britanicos diecio-
chescos o contemporaneos. El estudio de
las técnicas e iconografia revela el co-
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mentado polifacetismo del artista: Ia in-
fluencia del teatro en sus composiciones
historicas, ia recurrencia murillesca en las
religiosas; la huena composicion, sobre
todo en figuras aisladas; la rigueza tonal
mesurada: el uso de los mas diversos for-
matos y soportes; la variedad técnica,
acuarelista, dibujante soberbio, aguafor-
tista, litbgrafo; sus facstas de critico y tra-
tadista de arte, poeta. El autor analiza con
rigor y exhaustiva claridad cada una las
técnicas y la tematica plural, no menos
sorprendente. Esta la ejercio Esquivel en
todos los asuntos, desde los sacros y mi-
tologicos -pretexto para ejercitar su amor
al desnudo- a los histéricos y costum-
hristas, aunque haya quedado como un
excelente pintor de retratos individuales
o colectives, modalidad en fa que fue pio-
nero con sus dos famosoes lienzos dedi-
cados a los poetas y a los actores del
momento, Lectura de Zorrilla en ef estu-
dio de Esquivel (1848) y Una lectura de
Ventura de la Vega en el Teatro del Prin-
cipe, inacabade. Finalmente, con un cri-
teric amplio de estudio que es de
agradecer, don Antonio de la Banda se
adentra en el comentario y exposicién de
cada una de las facetas literarias de Es-
quivel, incluidas las composiciones pog-
ticas, aungue reconociendo su menguada
calidad, para explicar con detenimiento
cada una de las partes y caracteristicas
del Tratado de Anatomia Pictorica (1848),
que ya estudiara Enrique Arias, y sus ilus-
traciones litograficas. Un recorrido por
la critica coetanea recibida por el artista
es epitome de una investigacion tan ri-
gurosa en el método como fluida en su
escritura, que nos ha ido descubriendo
aspectos y conceptos de |a vida y obra
del pintor Esquivel, que se nos presenta
muy vivo, cercano y con una calida hu-
manidad que ahonda en el animo del lec-



tor. El aparato ilustrador, segun las nor-
mas establecidas por la coleccion, ha obli-
gado al autor a hacer una seleccion tan
interesante como novedosa de la cual el
lector ha ido teniendo noticia a lo largo del
texto, aunque cada una de las imagenes
se comenta particularmente para mayor
abundamiento sobre las virtudes vy cali-
dades de la obra de referencia. No nos
podemos parar aqui, pero entre las iné-
ditas, a resefiar la bella Santa Isabel de
Hungria, y, como siempre, ese emhble-
matico e importantisimo cuadro en la vi-
da del artista que fue La calda de Luzbel
(1841}, la victoria de la luz sobre la ce-
guera, que, muy acertadamente, el autor
ha elegido también para la portada, pues
en &l se cifran las claves méas genuinas
de la vida, el estilo y la obra del romanti-
co Esquivel.

En conclusion, estamos ante una mo-
nografia Gtil y necesaria para un mejor co-
nocimiento y esclarecimiento de la figura

de Antonio Maria Esquivel y del periodo
romantico de la pintura espafiola. La vi-
sién actualizada desde todas las pers-
pectivas posibles esta asentada en el rigor
del andlisis de los decumentos que apor-
ta v en la puesta al dia de los criterios an-
teriores que valoraban la obra y trayectoria
del pintor. Junto a la aportacion docu-
mental, es de destacar, como se ha di-
cho, la adjudicacion de nuevas autorias,
desconocidas hasta ahora por estar en
colecciones particulares. Lo limitado de
la coleccidn no le ha impedido dar noticia
de [as pinturas perdidas o en paradero
desconocido, que ficha y comenta con los
datos de archivo o de critica coetansos
al artista. Con ello queda abierta una puer-
ta para su descubrimiento y catalogacion
gue, estamos seguros, no tardara en pro-
ducirse y que el profesor De la Banda nos
ofrecerd en esa exhaustiva y definitiva
obra sobre Antonio Maria Esquivel, que
nos tiene anunciada, de la cual ésta es
feliz augurio.
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HEREDIA MORENO, M2, del
Carmen y LOPEZYARTO
ELIZAILDE, Amelia: La Edad de
Qro de la plateria complutense
(1500-1650). Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones
Cientificas, 2001

Rafael Sanchez-laficnte Gémar

Si un libro, ademas del rigor exigible
a cualquier trabajo cientifico, abre nue-
vas perspectivas a la investigacion, su sa-
lida a la luz ha de destacarse con todo
merecimiento. Es el case del libro de las
doctoras Heredia Moreno y Lépez-Yarto
sobre la plateria en Alcala de Henares du-
rante et largo perfodo de 1500 a 1650 en
que la ciudad se convierte, a raiz de la
fundacidn por Cisneros de su Universi-
dad (1499} y de otras empresas del Car-
denal, en uno de los focos de atraccion
artistica mas relevantes de la peninsula.
En estrecha relacién con el auge econd-
mico y cultural de Alcald, el arte de la pla-
teria vive, especiaimente durante el
quinientos, su etapa mas brillante, una
"Edad de Oro”, como la califican las au-
toras del estudio, gque situé a la ciudad
universitaria entre los centros plateros
més destacados de su tiempo. Su deca-
dencia sobrevendra a lo largo de la pri-
mera mitad del siglo siguiente cuando,
ante la competencia de los obradores ma-
drilefios y la continua importacion de pla-
ta labrada desde la Corte, pierda su
protagonismo anterior y se convierta en
un centro de segundo orden.

Este es el argumento central det tra-
bajo que esta elaborado con |a sistema-
tizacion, profundidad y acertadas
interpretaciones a que nos tienen acos-
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tumbradas estas acreditadas especialis-
tas. La reconstruccion del proceso se re-
aliza a partir del analisis pormenorizado
de las circunstancias socioecondmicas
gue condicionaron su produccidn, ade-
mas, logicamente, de las propiamente ar-
tisticas, valiéndose para ello de las obras
conservadas y de abundante documen-
tacion inédita, y de una metodologia en
la gue junto a planteamientos de carac-
ter formalista consclidados en el estudic
de este arte, incorporan otros que resul-
tan de gran interés por su novedad -los
utilizados en el estudio de las fuentes ico-
nograficas y decorativas de las obras- en
el contexto de la historiografia de esta ma-
teria y que de seguro marcaran el futuro
de la investigacién sobre la plateria es-
pafiola de este periodo. El libro supone
ademas una importante actualizacion de
estudios anteriores -aungue ninguno con
el caracter de historia global que tiene és-
te- entre los que hay que resefiar los
realizados por el profesor Cruz Valdovi-



nos, uno de los primeros investigadores
en sefialar la importancia de este centro
platero durante el Renacimiento y la al-
tisima calidad artistica de algunos de sus
artifices.

l.a estructura del libro es ademés cla-
ra y precisa. El estudio comienza por ana-
lizar el contexto histérico en que se
desenvuelve la actuacién de tos plateros
alcatainos, destacando las auforas, como
hemos referido mas arriba, el determi-
nante papel de las realizacicnes promo-
vidas por Cisneros y sus sucesores en el
arzobispado de Toledo, en particular los
influyentes prelados Alonso de Fonseca
v Juan Tavera, en la modernizacion de la
ciudad que pasa a convertirse con ellos
en un centro artistico y cultural de primer
orden. La prosperidad de la villa y la cre-
ciente demanda de obras y objefos de ar-
te atrajeron hasta elta a reconccidos
maestros de muy variados oficios, inclui-
dos algunocs excelentes plateros cuyas
obras son fiel reflejo, caso de los Faraz y
otros, del ambiente culto de la ciudad uni-
vaersitaria.

El segundo capituio lo dedican las
doctoras Heredia v Lopez-Yarto al estu-
dio del desarrollo histérico de la piateria
complutense. La desaparicién del archi-
vo propio de la corporacion, es decir del
colectivo profesional organizado, que pre-
sumiblemente debid formalizarse muy
tempranamente a juzgar por el ndmero
de artificas y el volumen de la produccion,
ha obligado a ias autoras a trazar sélo las
fases mas relevantes de su evoiucion, es-
to es desde sus origenes en la primera
mitad del siglo XV en que se establecen
en la ciudad algunos artifices de origen
judio, pasando por la formacién, al am-
paro de las empresas cisnerianas, del ni-

cleo de plateros gque propiciard con sus
obras -y con las de generaciones si-
guientes- la "Edad de Oro" de esta pla-
teria, hasta su declive a mediados del
siglo XVII. Er los apartados siguientes se
abordan aspectos de la historia social, co-
mo el grado de formacion y situacion eco-
némica de los artifices, precios de las
obras, clientela, etc., aungue de nuevo la
falta de documentacion apropiada limita
los resultados de la investigacion de es-
tos temas a unas consideraciones de ca-
racter general, como no podia ser de otfra
manera. Todo lo contrario a lo gue ocurre
con el contenido det apartado dedicado
al marcaje, muy documentado y con sig-
nificativas aportaciones en orden a la mar-
ca de localidad de Alcald, de la que las
investigadoras identifican cuatro varian-
tes (la mas antigua de hacia 1500), ade-
mas de dar a conocer |la lisia de los
marcadores y contrastes que ocuparcn e}
cargo a lo largo del periodo objeto de es-
tudio, asi como un buen ndmero de mar-
cas personales de marcadores vy artificas,
algunas inéditas y otras interpretadas des-
de nuevos puntos de vista, como hacen
con la del artifice Juan Francisco Faraz,
uno de los grandes de la plateria espa-
fiola del renacimiento y de quien las au-
toras han conseguido distinguir hasta tres
marcas diferentes.

El capitulo tercero, dedicade al desa-
rrollo estilistico de la plateria compiuten-
se, constituye en su conjunto la aportacidn
mas valiosa del libro tanto por la consi-
deracidn de obra mayor de los objetos de
plata, que se estudian en estrecha rela-
cion con la arquiectura y las artes figu-
rativas contemporaneas, cuanto por las
continuas referencias a las realizaciones
artisticas locales y del &mbito toledano,
asi como a los libros impresos y a las es-
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tampas grabadas {flamencas e italianas),
tan habituales en |a practica artistica de
esta centuria, que sirvieron de fuente de
inspiracion a los plateros alcalainos en la
seleccion de los temas decoralivos e ico-
nograficos de sus obras, todo lo cual, ade-
mas de constituir una novedad en los
estudios de este arte -lo inédilo es la pro-
fundidad de analisis de estas cuestiones-
supone vincular el devenir de la plateria
con el de las demas manifestaciones ar-
tisticas, contextualizdndolo en el complejo
panorama artistico del momento. Valgan
a este respecto, por citar unos pocos
ejemplos, las apreciaciones, lenas de ri-
gurosas y sugerentes reflexiones, que re-
alizan las autoras sobre las cruces
procesionales de los Faraz y de Marcos
Hernandez, o el brillante analisis de los
singulares programas iconograficos de la
cruz de Santorcaz (Madrid) y de la cus-
todia de Malaguitta (Guadalajara), cuya
interpretacion adelantaron las autoras en
sendos trabajos recientes (Archivo Es-
pafiol de Arle, LXXI, 1998, pp. 259-272y
Goya, 275, 2000, pp. 81-90)

De las cuatro etapas principales en
que dividen el desarrollo de la plateria
complutense -los tres tercios del siglo XVI
mas la primera mitad del XVII-, |a inicial,
caracterizada por la heterogénea con-
fluencia de elementos formales y deco-
rativos de procedencia distinta, esta
ocupada por la figura de Juan Faraz, pri-
mero de una dinastia de destacados pla-
teros, gue pone las sefas de identidad
artistica de |a etapa siguiente. Esta co-
rresponde a la generacién de los grandes
maestros formada por Juan Francisco y
su hermano Antonio Faraz, y por Juan de
Escobedo, artifices de una acusada ori-
ginaiidad e inventiva en la traza y ornato
de sus obras, y que se mueven a lo largo

884

de la treintena de afios que dura esta eta-
pa entre las formas y adornos del Primer
Renacimiento y las propuestas del Ma-
nierismo. A ellos pertenecen algunas de
las mejores piezas de la plateria com-
plutense. Las figuras principales del dlti-
mo tercio del siglo son las de Marcos
Hernadndez y Gaspar de Guzman que se
decantan por el Manierismo romanista de
Gaspar Becerra pero evolucionando ha-
cia el Clasicismo a finales del siglo. La
etapa que cierra el esplendor del qui-
nientos mantiene el nivel de calidad de
las precedentes y también determinadas
soluciones derivadas de Antonio Faraz,
Marcos Hemandez y Gaspar de Guzman,
a las que se iran sumando las proceden-
tes de la plateria cortesana que termi-
nara por imponerse tanto en el mercado
como en el estilo de la plateria locales.

E! capitulo cuarto retine el catalogo
de toda la plateria complutense conoci-
da, compuesta por setenta y tres piezas,
la mayoria de iglesia, algunos de cuyos
mejores ejemplares se conservan en lo-
calidades distantes de la propia Alcala,
mientras que otros han requerido de una
paciente labor de investigacidn para lo-
calizarlos en sus actuales emplazamien-
tos. Esta amplia dispersion geografica ha
exigide grandes esfuerzos por parte de
las autoras del libro, felizmente compen-
sados con la identificacién de ciertas pie-
zas que se suponian desaparecidas y de
ofras varias inéditas. El estudio indivi-
dualizado de las obras es exhaustivo, afia-
diendo a la descripcidn meramente formal
de cada una de ellas amplics comenta-
rios sobre cuestiones estilisticas, marcas,
mecenazgo, procedencia de los temas
decorativos e iconograficos, etc. Com-
pleta el trabajo |a lista de plateros, con
sus correspondientes notas biograficas,



que desarrcllarcn su actividad en Alcala
desde 1500 a 1650. El aporte de nuevos
datos ha permitido perfilar alin mas la per-
sonalidad y trascendencia artistica de al-
gunos de ellos. Concluye el libre con fa
relacion de fuentes, con la bibliografia y
con distintos indices que facilitan su con-
sulta.

En suma, un trabajo excelente de cu-
yos méritos y conclusiones mas relevan-
tes hemos ide dejando constancia a lo

largo de esla resefia. Si algin "pero” ca-
be reprocharle a la publicacicn es el no
haber contado en el caso de ciertas pie-
zas con mejores imagenas que habrian
ayudado a valorar mejor aiin su altisima
calidad artistica. Pero incluso ni este, a
nuestro juicio, pequeric defecto resta bri-
llantez a esta magnifica monografia que
viene a corroborar con nuevos argumen-
tos la belleza, singularidad e importancia
del arte de la plateria en la Alcala de He-
nares del Quinientos.
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MORENO FERNANDEZ,
Francisco Javier: Gran
Arquitectura de la Costa del
Sol... y sus creadores. Malaga,
G.C. Editores, 2003 {fotografias
de Carolina Garcia y Sergio
Invernizzij.

Francisco Garcla Gomez

Pocas arquitecturas contemporane-
as hay tan polémicas como las vincula-
das al turismo costero, a los espacios
construidos para el ocio, ya de las ma-
sas, ya de los seclores méas selectos. Una
arquitectura que con demasiada fre-
cuencia oscila peligrosamente entre ios
limites del buen y del mal gusta, y que
muchas veces penetra con decisién y
descaro dentro de este Ultimo. O lo que
es lo mismo, en el terreno de la hibrida-
cion, del pastiche, del kitsch y de la "hor-
terada". Y en Espafia, quizas sea la Costa
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del Sol, junto con la del Levante (la Do-
rada, la del Azahar), la que mejor sinte-
tice lo que es ta arquitectura turistica de
nuestro pafs. Mucho es lo que une a To-
rremolinos con Benidorm. Pero también
es cierto que aquf se encuentra una ciu-
dad que durante décadas ha sido sinb-
nimo de turismo con clase, de crecimenio
sostenible, de calidad de vida y de res-
peto por las zonas verdes, equiparable
en mas de un aspecto a la Costa Brava
{e incluso, no es exageracion, a la Cos-
ta Azul); Marbelia. Otra cosa es que des-
de hace unos afios, por culpa de una
gestién mal entendida, esté siendo victi-
ma de los estragos de la mas feroz es-
peculacion, de esa para la que cualquier
terreno es susceptible de ser urbaniza-
do, de esa que termina por matar a la ga-
llina de los huevos de oro...

Ahara disponemos de un magnifico li-
bro gue nos acerca a dicha arguitectura,
fitulado (menos pomposamente de lo que

a Costa del Sol
. ay'sus creadores -

L Esperial £ Brgllsh



en un primer momento puede parecer),
Gran arquitectura de la Costa del Sol... y
stis creadores. Se trata de una obra muy
bien editada, que ademas constituye prac-
ticamente |a carta de presentacion de una
nueva editorial, G. C. Editores, a la que
desde agui animamos a seguir en esta
brillante linea. Por supuesto, no es la pri-
mera vez que el asunto es expuesto y es-
tudiado en una publicacién. No hay mas
remedio que citar dos libros pioneros co-
mo La arquitectura del ocio en la Cosla
del Sol, de José Miguel Morales Folgue-
ra {Malaga, Universidad, 1982), v £/ esti-
lo del Relax. N-340. Malaga, h.
1853-1965, de Juan Antonio Ramirez,
Diego Santos y Carlos Canal (Malaga,
Colegio de Arquitectos, 1987). Dirlamos
que la obra que ahora comentamos (acer-
tadamente bilinglie en espafiol e inglés,
pues para algo esta costa vive del turis-
mo extranjero), viene a continuar en el
tiempo los anteriores discursos, que se
habian quedado en los afios setenta.

Sin duda, uno de los grandes méritos
del libro, tanto en sus textos como en sus
imagenes, es mostrar un panocrama muy
completo de toda esta arguitectura cos-
tasolefia de las tres (ltimas décadas. Por-
que hay que decir que se incluyen los
arquitectos y estudios en activo colegia-
dos en Malaga (varios de ellos de origen
sudamericano, un interesante fenéme-
no de inmigracién creativa), lo que ex-
plica que se echen en falta algunos
edificios célebres, al ser obra de auto-
res foraneos. Por otra parte, aunque hay
algunos gjemplos de la costa oriental ma-
laguefia {Rincon de la Victoria, Torrox, Fri-
giliana y WNerja}, se cenfra casi
exclusivamente en Malaga capital y su
costa occidental, es decir, en los munici-
pios de Terremoiinos, Benalmadena,

Fuengirola, Mijas, Marbella, Benshavis,
Estepona y Manilva. De todos ellos, es
sin duda el de Marbella el gran protago-
nista. Por algo es, para lo bueno y para
lo malo, la esencia de la Costa del Sol, su
principal reclamo en todo el mundo.

Y nadie mejor que Francisco Javier
Moreno Fernéndez para introducirnos en
este fascinante mundo de la arquitectura
de nuestra costa. Porque posiblemente
sea en la actualidad el historiador del ar-
e que mas profundamente conozca este
tema tan complejo. No en balde, su me-
moria de ficenciatura tratd sobre la ar-
quitectura neodrabe de la Costa del Sol
occidental (por desgracia inédita, si bien
algo de ella hay en este libro), ademas de
tener publicados varios articulos sobre ar-
te y arquitectura de Marbella. Por tode ello
era el especialista idonec que reclamaba
esta obra.

Tras una sustanciosa aunque breve
introduccion -que sin duda nos sabe a po-
co-, en la que Moreno expone las claves
esenciales para comprender esta arqui-
tectura, ubicandola perfectamente en el
devenir histérico malaguefio del dltimo si-
glo y medio, comienza el grueso del libro.
Este se compone de treinta y ocho capi-
tulos que presentan la arquitectura de sen-
dos arquitectos y estudios. Cada uno de
ellos cuenta con un texte de presentacion
(en este caso mas en la linea de critica
artistica evocadora, aunque inteligente-
mente menos acritico de lo que parece),
el cual da paso a la seleccion fotografi-
ca de sus obras mas representativas (en
cuyo pie se incluye situacion y promo-
tor, aunque inexplicablemente falta la fe-
cha, dato importante que podria afiadirse
en una nueva edicion). En concreto, se
trata de Archiplan Espafia, Rafael Arvilla
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Jiménez, Angel Asenjo & Asociados, Ja-
vier Banus Pascual, Manust Burgos Cor-
nejo, Manuel Camisuli Andaluz, César de
Leyva Scbrado, Dorrensoro+Dorronso-
ro+Dorronsoro, Garcia Garrido & Garcia
Segura, Rafael Gonzalez Baguerizo, Isa-
acy Julio Gonzaler Diaz, Gonzalez & Ja-
cobson Arquitectura, Francisco Guillén
Ramirez, HCP y Arquitectos Asociados,
Herrero-Osbome Arquitectos, Enrigue Hi-
dalgo Gélvez, Ibarrondo & Montero, Cris-
tian Larrain K. & Rodolfo Nonini, Leanza
& Lamas, Liev+Rodriguez Arquitectura
Urbanismo, Javier Martin Malo, Medina
Arquitectos, Lis Melgarejo, Salvador Mo-
rena Peralta, Eduardo Oria Feliu, Luis Pa-
von Nifez, Ramos & Ramos Arquitectos,
RB & TD, Felipe Recordon Martin, San-
tos Rein & Santos Galera, Héctor Sequero
Marcos, Angel Taborda Britch & Victoria

_Gauna Maury, Torras & Sierra Arquitec-
tos, Antonio Valero del Valle, Antonio J.
Valero Navarrete, Guillermo Ventura Ho-
mar, Melvin Villarroel Roldan y Yeregui Ar-
guitectos. Muchos harto conocidos en
Malaga, otros menos, incluso algdn des-
cubrimiento. Evidentemente, no estan to-
dos los que son, pero si son todos los que
estan. Por itimo, finaliza con un Gtil di-
rectorio de dichos arquitectos, incluyen-
do datos biograficos.

Por tanto, Gran Arquitectura de la Cos-
ta del Sol es basicamente un libro de fo-
tografias (excelentes, obra de Carolina
Garcla y Sergio Invemizzi, autor ademas
del atractivo disefio grafico), que nos
muestran los edificios en todos sus deta-
lies, desde diversos puntos de vista, en
sus exteriores y en sus interiores. De es-
ta manera, podemos aprehenderios en su
totalidad, entender sus volimenes y sus
colores, sus espacios y su decoracion. Y
ello pese a los limites inherentes a toda
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representacion bidimensional de la ar-
guitectura, que por ser un arte tridimen-
sional, espacial por esencia, exige
penetrar en eila, recorreria temporalmente.
En suma, son los edificios quienes nos
hablan.

Pero los textos de Francisco Javier
Moreno (logicamente limitados en exten-
sion por ese protagonismo de las fotos)
nos ayudan a comprender su idioma, la
lengua de Ia arquitectura, unas veces elo-
cuente y clara, otras ininteligible y oscu-
ra, en ocasiones sutil y culta, en otras
vulgar y mathablada. Porque de todo hay
en esta vifia que es la Costa del Sol. Y,
como bien sefiala el autor, nunca faltan
fas referencias -metaféricas o directas- a
conceptos ligados al ocio, el lujo y el po-
der, bien a través de la ostentacion, bien
por medio de |a diferenciacion.

Otra de las grandes virtudes del libro,
tanto de sus imagenes como de sus pa-
labras, es -como bien indica Moreno en
su introduccién- abarcar todas las ten-
dencias, tanto las mas ligadas a la rein-
terpretacion de lo autéctono, como las
mas cercanas a las nuevas propuestas
internacionales. Es decir, no caer ni en
ia exaltacion embelesada del topico tu-
ristico, ni en su absoluto y dogmatico re-
chazo. Porque si bien es cierto que no
todo debe valer en esta arquitectura ac-
tual (afirma el autor en la introduccién
que /a falta de criterio eslilistico se en-
cuentra en fa naturaleza misma del tu-
risme), tampoco todo lo apartado de |as
tendencias mas vanguardistas es dig-
no de la quema, ni mucho menos. De he-
cho, nos encontramos con nuUMerosas
sorpresas entre estas paginas, en las
gue conviven heterogéneamente el ba-
ro y el oro.



En relacion con fodo lo que decimos,
surgen varias reflexiones. Las principales
estan relacionadas con la colisién que se
produce, en muchos casos (por supues-
to no siempre), entre la caiidad arguitec-
ténica y la demanda terciaria. O dicho en
otras palabras: si el turismo pide una de-
terminada arquitectura, con frecuencia de
mal gusto, ¢es estéticamente licito pro-
porcionarsela? El optar por otro modelo
mas acorde con las tendencias moder-
nas, ¢haria gue se perdieran visitantes?
¢ Es la arquitectura postmoderna, la que
aprende del [ujo hortera de Las Vegas o
la que recrea acriticamente las formas
verndculas, la mas iddénea para los en-
claves turisticos? 4 Es, a su manera, fun-
cional esta edificacion? Incluso, ;qué es
la calidad estética en la arquitectura? No
contestaremos a dichas interrogantes, tan
s6lo [as lanzamos al aire, que es ese ai-
re azul y limpio del Mediterraneo, solea-
do aunque a veces se oscurezca con
nubarrongs.

Antes de terminar, guisiera introducir
una vivencia personal refacionada con es-
ta arquitectura. Desde peguefio (o sea,
desde los afios setenta), durante muchas
temporadas acudi a veranear en la pro-
piedad de unos amigos madrilefios de la
familia, justo en el limite costero entre Mi-
jas y Marbella. Se trataba de una sober-
bia casa .cuyo arquitecto (ahora no lo
recuerdo) habia sabido conciliar la tradi-
cion con fa modernidad, la elegancia de
disefio con la sencillez rustica, al estilo
por ejemplo de muchos paradores de tu-
rismo. Una casa en medio de un extenso
bosque de pinos, colgada sobre el mar.
Muchos buenos recuerdos de infancia y
adolescencia permanecen ligados a ella.
Hace pocos afios, dicha familia se vio obli-

gada a venderla por un precio ridicula-
mente menor a su valor. Tras un fiempo
completamente abandonada por los nue-
vos propietarios, hace dos arios, al pasar
por la playa bajo ella, se me hizo un nu-
do en la garganta al advertir que estaba
siendo sustituida por una convencional
urbanizacion de apartamentos de tres o
cuatro plantas, una mas entre tantas ano-
dinas que pueblan la zona de fa Cala de
Mijas y Calahonda, y que estan estrope-
ando uno de los paisajes mas bellos de
la provincia. Este comentario, que me sir-
ve para descargar mi rabia -y sin duda pa-
ra exorcizar algunos fantasmas-, también
puede entenderse como una perfecta me-
tafora de lo que ha sido, es v sera (sino
se remedia) la construccién en la zona,
de las luces y las sombras que nos mues-
tra la Costa del Sol.

Edificios neoarabes que parecen de-
corados cinematograficos, chalets de es-
tilo  "cortijero", recargadas villas
pseudo-italianas dignas de un mafioso,
mansicnes que pretenden rivalizar con el
"Xanady" de Charles Foster Kane, hote-
les estandarizados, grandes moles de hor-
migon y cristal, urbanizaciones a modo
de pueblecitos blancos, puertos deporti-
vos con disefio de reposteria, bungalows
en perfecta simbiosis con la vegetacién,
rehabilitaciones con gusto, pervivencias
dei racionalismo mas scbrio, arquitectu-~
ras al dia de las nuevas tendencias de
vanguardia, alguna obra high-tech, inclu-
so inmensas villas deconstructivas. Todo
esto -y algo més- es, en suma, ia actual
arquitectura de ta Costa del Sol, capaz de
lo mejor y da lo peor. Y el libro que aqui
comentamos nos ayuda a contemplarla
con otros 0jos, a la vez criticos y admira-
dos, irritados y benévolos.

889




B2 GROSSATO, Alessandro: El fibro
de los simbolos, Metamorfosis
de lo humano entre COriente v
Ciccidente, Barcelona, Grijalbo,
2000,

Ratl Luque Ramirez

Desde los anales de la historia
las distintas civitizaciones que han
pobiado los territorios que se expanden
a lo largo de la superficie terrestre han
manifestado su contexto vital, con todo
lo que elio conlleva, a travées de
simbolos. Hegel, en La forma del arte
simbdlico habia apuntado la importancia
del simholo en el desarrollo del arte,
donde este, analoge al signo, debia
presentar una interrelacion entre la
forma y el contenido. Posteriormente,
Emst Cassirer en su Filosofia de las
formas simbdlicas, afirma la existencia
de un sistema de simbolos creados por
el propio hombre, como unico medio
para hacer frente a los avatares de la
realidad. Ambas teorfas son la base
para el postetrior desarrolio del método
iconoldgico de Aby Warburg, asi como
los pilares sohre los que se asienta
parte del contenido de Ef libro de los
simbolos.

Grossato, antes de indagar en sus
teorias iconoldgicas, defiende la hipote-
sis de una relacion historica y cultural de
los pueblos asiaticos y europeos, apoya-
da en tas doctrinas de la escuela morfo-
l6égica alemana de fines dal siglo XIX, que
sefialaba |la existencia de zonas cultura-
les contiguas con caracteristicas somati-
cas comunes. Este aspecto verifica,
segln Grossate, la existencia de un con-
tacto directo entre Oriente y Occidente
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que desembocara en un intercambio de
simbolos que, adaptados a distintos con-
textos, van a tener un nexo de union a tra-
vés de su analoga representacion y
significado. Tedo este intercambio de ima-
genes fue posible gracias a las distintas
rutas comerciales, entre las que destacan
la de la Seda, que unia China occiden-
tal y el Mediterranec oriental; la Esciti-
ca, entre China septentrional y el Ponto
Euxino; v la de las Especias, que se ex-
tendia entre Indonesia y las costas del
mar Arabigo.

Las representaciones de figuras con
caracter antropolégico se rementan a las
civilizaciones prehistoricas y, aungue su
materializacion y ejecucion pueden estar
asociadas a lo gue hoy dia conocemos
por arte, su razén de ser, segun Gros-
sato, se debe extrapolar a las concep-
ciones magicas del universo. Asi, derivado
de este caracter fantastico de la realidad,
las propias figuras morfologicas se com-
binakan con representaciones metamor-
ficas que daban lugar a infinitas
variaciones de un mismo tema.



Por tanto, en £/ /ibro de fos simbolos
nos enfrentamos, como sefiala Elémire
Zolla en el prefacio, a un diccionario de
simbolos que sigue, con ciertas varian-
tes, el estudic que Juan Eduardo Cirlot
publicé bajo el titulo de Diccionario de
simbolos tradicionales. Ademas, Grossa-
to presenta una estructura interna muy
cuidada y exhaustiva basada en una cla-
sificacién en ocho capitulos de las formas
y las partes tanto de los cuerpos anima-
les y humanos, como de las multiples
transmutaciones que estos pueden sufrir.
Todo ello, se completa con un glosario de
los principales términos sanscritos gue fa-
cifita la comprensién de un complejo vo-
cabulario de raiz oriental.

El primer capitulo estd dedicado a la
lectura del cuerpo, con ello se pretends
ofrecer una interpretacién simbdlica de
las extremidades, |z boca o el rostro del
organismo humano. Estas hipdtesis se
conjugan, y es algo que se hace extensi-
bie al conjunto del libro, con unas mag-
nificas imagenes que ejemplifican lo que
en el texto se esta abordando. En este
apartado, ademas de la lexicografia cor-
poral, se incluyen varios aspectos referi-
dos al tema mitclégico de las gorgonas,
donde se muestra las diferentes inter-
pretaciones que de este motivo han mos-
trado las distintas civilizaciones, asi como
un apunte sobre el yoniy el lingam, re-
presentantes en las culturas de oriente
de los drganos sexuales del hombre,
Estos, segin Grossato aparecen en las
representaciones mas ascentrales iden-
tificados bajos signos falicos como el men-
hir de Fititosa o el dios Min egipcio.

El segundo capitulo, de menor ex-
tensién que el descrito anteriormente, se
destina al andlisis iconografico de las dio-

sas negra y blanca, de la virgen purplrea
y de las tres gracias y las tres brujas. En
este repertorio de imagenes se puede
apreciar las diferentes interpretaciones
marcadas, en la mayoria de los casos,
por la refigién. A pesar de ello, la mate-
rializacion y los atributos de las figuras
suelen guardar relaciones iconograficas
a pesar de su distanciamiento territorial e
ideclogico.

Las diversas deformidades que han
sufrido las figuras a lo largo de su histo-
ria es un aspecto destacado, y como tal,
se le presta una especial atencién en el
cuerpo del libro. Por ello el tercer capi-
tulo se compone basicamente de una des-
cripcion detallada de las principales
malformaciones iconograficas represen-
tadas, entre otras, a través de los bicéfa-
los, la diosa sin cabeza, los tricéfalos, la
polioftalmia, los demonios acéfatos, el ter-
cer ojo y el ojo Unico. Todos ellos vierten
al contexto culturaf su propia significacion,
asentada an los preceptos ideoldgicos de
las civilizaciones donde fueron concebi-
dos y materiaiizados. Asi, ia figura de la
diosa sin cabeza es simbolo de la funcitn
generadora de la mujer en la India, mien-
tras gue en Occidente su significado se
ha reducido a la imagen de las santas cris-
tianas decapitadas.

Los aspectos concernientes a la ana-
morfosis y a las transmutaciones vegeta-
les ocupan un lugar reducido en el texto.
Estos dos temas, que ocupan el cuarto y
el quinto capitulo, se concentran en la
descripcidn de cualidades extraordinarias,
en el caso de la anamorfosis, basadas en
el alargamiento del conjunto corporal o
de una de sus partes, en la representa-
cion de seres enanos, giganies o gnomos
para plasmar el ambite psiguico de ca-
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da una de las figuras. Por su parte las
transmutaciones vegetales plasman la
simbiosis entre lo humano y lo vegetal,
como son los casos de los hombres ar-
bol, el hombre "florido™ o el llamado "ros-

tro verde". El nacimiento de este
fenémeno deviene de [as modalidades
primitivas de vida, donde la condicion fun-
damental de la existencia se reducia a las
interrelaciones del hombre con el reino
vegetal.

El sexto capitulo, dedicado al desa-
rrollo de 1as transmutaciones animales es,
por extension, el més destacado. En &l se
recogen un gran abanico de ejemplos que
van desde la plasmacion mas palmaria
del minotauro hasta las figuras de los
hombres puerco o los invertebrados an-
tropomaorfices, Segun Grossato, y rela-
cionandose con las transmutaciones
vegetales, estas representaciones res-
ponden a un significado psiquico. Aungue
apunta en ellas la existencia de una em-
patia espiritual por parte del hombre que
lleva a establecer una jerarquia de valo-
res que rozan el esoterismo y que arran-
ca con la figura del méas humilde de los
invertebrados hasta culminar con la no-
bleza de los pajaros. En ese recorrido as-
censional se encuentra miltiples figuras
inmersas, entre las que se encuentran los
murciélagos, las arpias, los ogros, las pi-
tonisas, los hombres unicornio, los hom-
bres-ciervo, los hombres-aguilas, 1os
angeles-ave fénix y los angeles-cisne.

El séptimo capitulo, dedicado a las
transmutaciones hipercompuestas des-
taca por su especial simbologia. Asi, las
llamadas figuras "omniformes" poseen un
caracter positivo, pues en sus atributos
se apuntan aspectos de la divinidad su-
prema como se cbserva en la plasmacion
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de la pura luz indeterminada. A diferencia
de esta, fos conocidos por el sobrenom-
bre de "grilios" tienen una cualidad ne-
gativa de |a espiritualidad humana. Estas
representaciones nacen en la Antigliedad,
y se caracterizan por exhibir un compo-
nente antropomortfo, reducido en la ma-
yoria de los casos a una cabeza o aun
rostro, mientras que en el resto del cuer-
po se combinaban distintas especies ani-
males y vegetales.

El libro de los simbolos culmina su ex-
tensian con un Uliimo apartado dedicado
a las representaciones de la luz como en-
te informe, donde los limites del simbo-
lismo antropomorfo se confunden y se
conjugan con multitud de figuraciones que
van desde las primeras plasmaciones so-
lares, las aursas de luz y los nimbos lu-
nisolares hasta el rayo globular
procedente del arte budista Vajrayana.
Por tanto, de una mera transmutacién he-
mos pasado a una Metamorfosis pura que
huye de hibridaciones corporales y se
centra en la propia esencia luminica, re-
fiejo del poder espiritual del ser humano.

A modo de cierre debemos sefialar,
como apuntabamos al principio de nues-
tro escrito, la acertada estructuracion te-
matica que presenta E/ libro de los
simbolos, pues de las figuras terrenales
del cuerpo humano se establece un re-
corrido que culmina con la representacion
celestial de la luz. Otro aspecto resefia-
ble es, ademas de la calidad y funciona-
lidad ilustrativa de las imagenes, el
exhaustivo estudio de los atributos que
acompafian a las figuras fratadas duran-
te su existencia para establecer unos pa-
rametros comunes de su representacion
en culturas tan alejadas como la Oriental
y la Occidental.



PEZZI CRISTOBAL, Pilar y
TORRES DELGADO, Frandisco
José [cocrds.): Las Claras de
Vélez. Quinientos afios de
presencia en la dudad. Vélez-
Malaga, Torzay, 2003.

Javier Gonzélez Torres

En todos los érdenes del devenir hu-
mano, los aniversarios constituyen el mo-
mento idéneo para profundizar en la
Historia, conocer los periodos mas fruc-
tiferos de ésta asi como otros menos fa-
vorables, y elaborar una memoria sobre
la identidad de las instituciones y su fu-
turo mas inmediato. En el caso que nos
ocupa, la conmemoracion del Quinto Cen-
tenario del establecimiento de la Orden
de Santa Clara en Vélez-Malaga, capital
de la Comarca axarquica, ha dado, como
uno de sus frutos, la edicion del presen-
te estudio coral que posibilita el conoci-
miento general y 1a puesta en valor de
toda la serie de elementos constitutivos
de su ciclo vital, hasta ahora parcialmen-
te conocidos. Por otra parte el acerca-
miento a un Convento de clausura permite
adenfrarse siempre en un entorno dende
parece que el tiempo se ha detenido. Don-
de las horas cunden mas en un ambien-
te que irradia sosiego; la entrada en el
cenobio conlleva la intromision en otro
mundo, en un oasis impensable, en un
universo terrenal marcado por la oracion
y el trabajo denodado. En ocasicnes, des-
conocemos la verdadera dimensién de
nuestra existencia, la profundidad o la ba-
nalidad de las cosas que nos rodean a las
que, casualmente, sélo atendemos cuan-
do nuestro interés se centra en contextos
alejados de la cotidianidad, como en es-
te caso se nos propene a fravés, de la de-

dicacién silente de quienes, al igual que
otros muchos, rechazan todo rasgo de
convencionalismo material y consagran
su vida por un ideal filantropico.

Promovido por una Comision consti-
tuida para la ocasitn, y con el patrocinio
de la Concejalia de Educacion, Cultura y
Ciencia del Ayuntamiento velefio, este
libro coral constituye una pieza bibliogra-
fica clave para conocer el decurso de la
historia religiosa del municipio, desde su
anexion a la Carona de Castilla alla por
el siglo XV hasta los dias actuales. Y ello
es asi porque la comunidad clarisa ha
ejercido, desde su remanso espiritual del
Real Monasterio de Nuestra Sefiora de
Gracia, una influencia importantisima en
la historia social y de las mentalidades de
la ciudad, compartiendo con ellas tantos
avatares, positivos como negativos, han
acaecido y sirviendo, al mismo tiempo, de
cobijo y alimento espiritual para quienes
se han acercado a sus enjalbegados mu-
ros -antafio posiblemente decoradoscon
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pinturas murales- de la antigua calie de
las Monjas.

El disefic de la portada nos revela, de
por si, un espiritu culto, sereno y, a su vez,
misterioso. La reproduccion del libre de
las Reglas de Santa Clara, con las can-
toneras de plata embutidas sobre el ter-
ciopelo granate, circunscribiendo el
medallén central gue contiene el blasan
representativo de las Mujeres Pobres, nos
informa tanto del carisma de la Orden co-
mo de su avanzada mentalidad, pues des-
de los tiempos de Francisco supieron
revoluciconar el languido panorama mo-
nastico del Medievo impulsando, junio a
otras ordenes mendicantes, la actualiza-
cion del mensaje cristiane a través de una
pedagogia sencilla y cercana que culmi-
naria con el postrerc desarrollo de la De-
votio Moderna. En este sentido, resulta
singular |a popularidad alcanzada por
otras comunidades, mas conocidas por
ta espectacularidad de sus medios vy, por
supuesto, por la ocupacion mistica de sus
miembros, aungue detras de cada mo-
mento clave de la historia, en esos don-
de es necesario abrir nuevas vias de
desarrollo y sentar las bases para el fu-
turo, los franciscanos siempre fueron quie-
nes tuvieron la primera de las palabras,
la clarividencia de las ideas o la mas ta-
cita oposicién, pues, casualmente, mu-
chos de los cambios sustanciales gue se
produciran en la lglesia del Barroco se
surtiran del magisterio, la experiencia y el
exito alcanzado por los Frailes Menores.

El estudio se divide en seis grandes
grupos a través de los cuales se enlazan
tos diferentes aspectos configuradores de
la institucidon. En primer lugar, es inelu-
dible centrarse en la vida de quien, siete
centurias antes decidio fundar el Monas-
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terio de San Damian, en Asis, siguiendo
el modus vivendi gue Francisco y sus
compafieros detentaban desde afios an-
tes. Efectivamente la vida de Santa Cla-
ra, glosada por sor Clara Mariela -religiosa
cronista del convento velefio- en un tex-
to que conjuga a la perfeccién pinceladas
de historia con la dulzura candorosa que
deviene de su formacion humanista-fran-
ciscana, nos muestra el renovado credo
que asumieron en su tiempo las herma-
nas, abanderadas de una vida humilde
dedicada a la cracidn interna, a la devo-
cién eucaristica y al trabajo callado de sus
obradores. Aquellas rosas en la nieve que
surgieron en las praderas asisienses man-
tienen hoy dia un frescor inusitado, una
fragancia incomparable y un vigorosc em-
puje que se extiende por la geografia
mundial.

Tras estas cuestiones, los restantes
nicleos tematicos se centran en la me-
moria histérica de la Institucion, desta-
cando fas aportaciones de los profesores
Eduardo Gallardo Lépez, Pilar Ybafiez
Worboys y Pilar Pezzi Cristébal, centra-
das en la exposicion de aspectos suma-
mente atrayentes como son la vida de la
fundadora Beatriz de Arellanc, el analisis
diplomatico de su testamento, publicado
en su integridad para esta ocasion, o [a
importantisima influencia que ejercieron
las hermanas en el Vélez dieciochesco a
partir de algunas actividades y promo-
ciones vitales para el desarrollo social de
la ciudad. No podemos olvidar ofras vi-
siones que, aungue con un desarrolfo me-
todologico menos estricto, nos ofrecen
diferentes autores referentes a la géne-
sis fundacional de la institucién, la des-
cripcion de unas fiestas concepcionistas
inscritas en ese caracter inmaculista que
caracterizara a la Orden en general des-



de los albores del Barroco o, las desas-
trosas consecuencias acarreadas por los
movimientos sismicos gue acascieron en
la region durante el fluctuante siglo XIX.
E igualmente sugestivas son las sem-
blanzas de las refigiosas velefias que han
pasado por el conventa en estos qui-
nientos afios de vida, recogidas tanto en
la famosa Chronica de Alonso de Torres
como en un peculiar Libro de difurifas con-
servado en el Archivo del cenobio claria-
7o, ¥ que se intercalan entre la funcion
pedagogica desarrollada por las herma-
nas durante el siglo XX y las vivencias de
los parrocos que atendieron el magiste-
rio celibal en el convento tras la conver-
sion parrequial de la abadia.

El quinto de los capitulos nos brinda
la oportunidad de imaginar un paseo vir-
tuai por las instancias conformadoras del
Convento de la mano de sus autores,
Francisco José Torres Deigado y Emilio
Martin Cordoba, a partir de un diletan-
tismo lirico fundamentado en up concep-
to convencionaiista en el que prima la
percepcidén emotiva de lo anecddtico por
encima de jos contundentes valores ar-
quitecténicos que detentan con gailar-
dia cada uno de los ndcleos
arquitectonicos, aggiornados durante el
siglo XVIil con un epidérmico barroce
comparabie con otras empresas artisti-
cas que, en el mismo tiempo, configura-
ron un importante circuito constructivo
marcado por la decoracion de rocallas y
la recuperacion en esancia de las pro-
porciones particulares que definieron al
conocido barroce romano.

La edicion concluye con el apartado
dedicado al andlisis del Patrimonio Artis-
tico, cuya extensién abarca la mitad del
conjunto coral. La autoria de la misma re-

cae sobre un eguipo comandado por e
profesor Juan Antonio Sénchez Lopez, al
que acomparian los doctorandos Sergio
Ramirez Gonzalez, José Galisteo Marti-
nez, Diego Martos Villasclaras y quien
suscribe, encargados del analisis de las
distintas expresiones artisticas gue con-
forman esta Institucion, ejemplificadas en
esculturas y otras manifestaciones ligna-
rias, pinturas, elementos de piateria, bor-
dados y tejidos nobles, ceramicas y en
fuentes grabadas e impresas de la bi-
blioteca. El estudio destaca por ei uso me-
todeldgico de un  pianteamiento
transversat que compendia el caracter de
la Orden como el principal responsable
de la elaboracion tematica de las piezas
con las particularidades tipologicas y for-
males que éstas incorporan a modo de
referancias propias de cada artifice u
obrador. Sin caer en lo chovinista y en
el halago facil, el capitulo descuella iguai-
mente por facilitar una memoria patrimo-
nialista de las piezas analizadas, tanto las
que hoy dia se siguen custodiando en el
tesoro del convento como otras que por
diferentes circunstancias desaparecieron,
buscando la concienciacion social en aras
del mantenimiento, conservacion, res-
tauracién y puesta en valor del catalogo
artistico clariano, que debiera conjugar
los fines para los que fueron elaborados
con ol interés patrimonialista de su exhi-
bicion en el misme marco fisico en el que
se mantienen, obviando cualquier tenta-
tiva oficialista que prime el interés factico
de un gruplsculo politico por encima de
las necesidades sociales y constitucio-
nales detentadas por el pueblo veiefio.

No cabe duda gue el esfuerzo edito-
rial emprendido en este libro tendra in-
mediatas repercusiones en otras
celebracionss y aniversarios, que nece-
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sariamente recurriran al mismo cual re-
ferente bibliografico y exponenie paipa-
ble de la aplicacicn de la heuristica a la
ciencia histérica y artistica, Causante de
ello son los coordinadores, 1a Dra. Pilar.
Pezzi Cristébal y el arquitecto Francisco
Totres Delgado, quienes tampoco han ob-
viado la apariencia formal de la publica-
cién marcada por una cuidadosa estética
en la que sobresalen las magnificas fo-
tografias de José F. Mufioz Magafia, ex-
ponente def correcto tratamiento aplicable
a la exhibicién de hienes culturales.

Pero moralmente serfa incorrecto aca-
bar estas notas sin expresar un sincero
agradecimiento, en nombre de mis com-
pafieros coautores del capitulo patrimo-
nial y en el mio propio, a la comunidad de
"Las Claras" por habernos posibilitado es-
cudrifiar en las mismas entrafias de su re-

896

mansc de paz hasta el altimo vestigio ar-
tistico; por hacernos participes de sus vi-
das cotidianas, marcadas por una vitalidad
desconocida; y por enriguecernos con su
experiencia, vivida desde otro punto de
vista tan [ejano en un principio, como cer-
cano en su fundamento. Corresponden-
cia que hubiese sido plena si las
circunstancias y algunas yertas posturas
hubiesen permitido que el broche final de
los actos de este Quinto Centenario fue-
se el montaje de la exposicion que en su
momento se planted, para dar a conocer,
desde la investigacion y los modernos mé-
todos museologicos-museograficos, el ex-
traordinario cataloge de piezas que
atesoran. Quizas el destino y, por qué no,
la inteligencia de las hermanas, conduz-
can en otro tiempo v en conmemoracion
de otra efeméride, a materializar la idea.
Ahi queda.



Bl GALERA MENDOZA, Esthery
LOPEZ GUZMAN, Rafael.
Arquitectura, mercado y ciudad.
Granada a mediados del sigio
XV Granada, Universidad,
2003.

Migue! Cérdoba Salmerdn

El siglo XVI supuso una de fas epo-
cas en las gue la ciudad de Granada su-
frié mas transformaciones, ya que pasaba
de ser una urbe musuimana a una cris-
tiana con todo lo que eflo conlieva, por o
que este libro supone una evaluacion de
la situacién de la arquitectura doméstica
granadina en las primeras décadas del
mencionado siglo, en un intento de tomar
el pulso a la vida diaria de la ciudad.

La publicacion se realiza bajo el aus-
picio de la Editorial Universidad de Gra-
nada. E! trabajo tienen su origen en |a
transcripcion def traslado del apeo de Pro-
pios de la ciudad de Granada gue se con-
serva en el Archivo Historico Municipal de
la ciudad de la Alhambra. Sus autores son
nrofesores del Departamento de Historia
del Arte de la citada Universidad, con un
amplio ndmero de publicaciones, tanto [i-
bros como articulos, intimamente ligadas
al urbanismo y arquitectura, tanto de am-
bito local y provinciai como iberoameti-
cano. El libro lo podemos dividir en dos
bloques ficticios. El primero de ellos in-
cluirfa, junto a la introduccion, los capitu-
los que nos ubican en la ciudad de la
primera mitad del siglo XVl y el estudio
del documento, mientras que ef segundo
trata de la transcripcion del referido tras-
lado. Dentro del primero encontramos seis
capltulos, abriendo camino Granada en
1537, en el que los escritores hacen un

repaso a fa situacion de la ciudad en la
mencionada fecha, sus acontecimientos
méas importantes, tante civicos como re-
ligiosos, y personajes e instituciones mas
destacadas. Continuaran con La funcion
comercial en el que se nos ofrece una bre-
ve vision de la transformacion dei co-
mercio en la nueva ciudad cristiana, sobre
todo, a partir de la creacion del Concejo
el cual creara una serie de Ordenazas pa-
ra su regularizacion. Seguidamente nos
explicaran que se entiende por Propios,
cudles son, como los obtuvo el municipio
granadino y que percibia de elios, tra-
tandolo en La ciudad y los bienes de Pro-
pios.

Los dos capitulos siguientes forman
uha misma unidad, ya que en ellos se pro-
cedera al andlisis del Apeo de 1537, qué
es, en gue consiste, donde se encuenira,
a que bienes inmuebles se hace alusion
en el documento y por quienes fueron vi-
sitados, anotandose de que propiedad se
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trataba, quien lo tenia a censo, cusles
eran sus lindes y dimensiones, al mis-
mo que tiempo que el material en que es-
taban construidas, todo ello bajo el
epigrafe £l Apeo de 1537, Ei cotro, Las fin-
cas, estudia mas detenidamente las di-
ferentes fincas urbanas, enumerando
cuantas habia de cada clase (tiendas, ca-
sas macerias, corrales, casa teneria, la
Aduana del Lino, etc.), analizando mas
pormenorizadamente fas primeras que
hemos mencionado por ser estas las mas
numerosas (noventa y una), en qué zo-
nas se ubicaban y cuanto se perciblan por
las mismas.,

El Gltimo de ellos, el mas amplio de
todos, trata los Aspectos urbanisticos de
la ciudad de Granada en torno a 1 537,
alo largo del cual se realiza una recons-
truccién del equipamiento comercial con
el que estaba dotada la ciudad, aportan-
do conjuntamente algunos datos para el
analisis de la estructura urbana. Este se
encuentra dividido el siete epigrafes, coin-
cidiendo con las seis zonas o entornos
en que han dividido la ubicacion de los in-
muebles {"La plaza de Bibarrambla y su
entorna", "Puente de los Curtidores", "La
Alcaiceria y el Zacatin", "Plaza Nueva y
calle Elvira", "La Alhacaba" y "El Albai-
cin"}, afiadiendo uno séptimo en el que
tienen cabida otras fincas dispersas por
ta ciudad. A lo largo de ellos se va anali-
zando el espacio donde se ubican estas
propiedades del Ayuntamiento, las fun-
ciones det edificio, [a estructura de éste,
su superficie, el pago anual que se rea-
lizaba, y si se trata de edificios con acti-
vidad publica, qué personal podiamos
encontrarnos y cual era su funcion,

El segundo bloque ficticio, al gue he-
mos hecho referencia al principio, est
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compuesto Unicamente por la transcrip-~
cion del Traslado del Apeo de las casas,
tiendas y demds bienes de Propios dela
citidad de Granada, asi como de los cas-
tillos fronteros dentro del cuerpo de fa ciu-
dad, y en el Albaicin v arrabales. Después
hallamos la bibliografia consultada porlos
autores ordenada por orden alfabético.

Esta obra se completa con unas setie
de tablas en las que se recoge el niime-
ro de la finca segun el Apeo, Ia tipologia,
ubicacion, superficie del solar, el censo
en maravedies y en gallinas; cuatro gra-
ficas intercaladas en el texto gue repre-
sentan la primera la  relacion
censo-superficie de los inmuebles ape-
ados en 1537 y las tres siguientes co-
rresponden a la misma relacion pero de
las zonas Zacatin-Bibarrambla, Elvira Y
Alhacaba, con diez plantas de diferentes
inmuebles y veinte fotografias en blanco
¥ negro.

Ast, de este modo los autores de-
muestran la importancia de consuiltar, es-
tudiar y analizar la documentacion
procedente de los diferentes archivos, ya
que a través de ellos podemos extraer nu-
merosos datos. como es en este caso, en
que, gracias a la ardua labor y buen ha-
cer realizado por Esther Galera y Rafael
Lopez, podemos conocer uno de los me-
dios por el que subvencionaba el Cabil-
do Municipal y hacernos una idea
aproximada de como se organizaba en la
estructura urbana granadina el comercio,
por lo que su lectura es muy recomen-
dable para todos aquellos investigado-
fes que estén interesados tanto en
urbanismo, arquitectura doméstica Y CO-
mercio de la Granada de mediados del si-
glo XV,



RUSKIN, John: Viaggio in ftalia,
(Edicién a cargo de Attifio Brill).
Milano, Arnoldo Mondadori
Editore, 2002

Aurora Arjones Ferndndez

Viaggio in italia. Viaje a Italia, y, cier-
tamente cabria un sentido retérico: Via-
je por Italia. Viaje a ftafia es una expresion
que en ¢l acervo de la historiografia mo-
derna ha adguirido una dimension casi
conceptual, es mas, esté plenamente re-
conocido como tema horizontal de la His-
toria del Arte, asi el viaje a Italia de El
Greco, Juan Fernandez Navarrete "El Mu-
do", José de Ribera, Velazquez,... Estu-
diar el arte desde el vivo, el verdadero
arte, han venido siende los fundamentces
de este viaje, fundamentos que guedan
sugeridos en un cierto sentido en los ac-
tuales intercambios de las facultades de
Bellas Artes, Escuelas de Arquitectura y
Departamentos de Historia del Arte con
universidades ialianas como destino mas
solicitade. Si para el artista ltalia propor-
cionaba un material de estudio de primer
orden, para la Historia del Arte, para los
profesionales de la Historia del Arte, el
Vigje a ltalia ha supuesto un trayecto de
ida y vuelta, desde las Vidas del Vasarti a
la Historia del Arte de la Antigiiedad de
Winckelmann, ciertamente el Viaje por la-
lia al que haclamos referencia en la tra-
duccion del titulo de esta obra. En este
senlido el Viaggio in ltalia de John Rus-
kin aungue transcurre en un contexto epo-
cal, concratamente de la primavera al
inviernc de 1845, momento en ei que el
viaje a ltalia era considerado una exi-
gencia para el profesional de la Historia
dal Arte v por consiguiente se organiza-
ba en torno a unos enclaves monumen-

tales establecidos para el comun, el via-
je de Ruskin ofrece un recotrido extra-
rradic de la lialia de los monumentos;
recorre, Parma, Pisa, Lucca, Milano, Bres-
cia, Bergamo, Verona, Bologna...

La edicién del Viaggio in ltalia de Rus-
kin es una de las mas recientes publica-
cionas de los trabajos de Attilio Brilli, quiens
en 1985 publicd la que podria conside-
rarse |a primera parte de los viajes a lia-
lia de Ruskin: Viaggi in lalia 1840-1845.
En la introduccién de nuestro Viaggic in
Italia, Attilio Brilli lama la atencién acer-
ca de la capacidad de Ruskin para pre-
sentar Jugares efectivamenie no
referenciades en la vision conjunta que
de lialia se tenia en la segunda mitad del
siglo XIX. las cartas seleccionadas por
el doctor Attilio Brilli para la edicion que
venimos presentando, no forman parte
del diario de trabajo de John Ruskin asi
como tampoco corresponden a las ano-
taciones que en el transcurso de la re-
daccién de sus tesis recogiera, sinc que
asistimos a este Viaggio in ftalia través de
la recopilacian de las setenta y siete car-
tas en las que ei joven Ruskin esboza a
sus padres las mas inmediatas impresio-
nes que, en el reposo de la habitacién de
los hoteles por los que discurre este via-
je , resumen la jornada de trabajo que da
por finalizada cada dia. La inmediatez del
contenido de estas cartas las acerca a la
literatura de viaje aunque somMos cons-
cientes del caracter de privacidad de las
mismas desde el momento en el gue van
destinadas a su padre con el objeto de in-
formarle acerca de las circunstancias en
las que se va desarrollando este viaje, ar-
gumento sobre el que et doctor Brillien la
introduccion de la edicion que presenta-
mos aludia a la doble dimensién en la
que se desarrolla este viaje. Porun lado,
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reconoce el doctor Brilli, se trata de un
viaje de madurez intelectual, asi como por
otro lado se resuelve como un viaje de
madurez personal.

En ef conjunto de esta seleccion de
cartas de Viaggio in ltaiia, en términos de
estructura literaria se distingue: un obje-
to de estudio sobre el que Ruskin a prio-
ri tiene nociones que trata de revitalizar
en el transcurso del viaje hasta los luga-
res en los que se organiza el mismo; el
segundo elemento de la estructura lite-
raria de estas cartas, seria la contextua-
lizacibn de unas circunstancias
propiciadas por ia relacién de Ruskin con
€l objeto de estudio; en tercer lugar ca-
bria mencionar el posicionamiento de
Ruskin que oficia a modo de cierre para
cada uno de los argumentos, que de for-
ma independiente y consecutivos en el
tiempo real del viaje se abordan.

Refativo al objeto de estudio de este
Viaggio in ftalia resultan especialmente
ilustrativos: el campo santo de |a ciudad
de Pisa, las pinturas de Giotto, &l centro
historico de Lucca, el sepulcro de Haria
del Carretto,... en los que, en principio hay
un itinerario fijado de cuerdo a sus exj-
gencias histdrico-artisticas, no obstante
a lo largo del itinerario introduce modifi-
caciones consecuencia del medio, y en
mayor medida consecuencia del estudic
de las mismas. En cuanto a la contex-
tualizacién de estas circunstancias Rus-
Kin concede gran atencién al entramado
socio-cultural de la Malia de mediados del
siglo XIX, exposicion especialmente aten-
ta a los términos en los que se resuelve
la relacién diaria del ciudadano italiano
con las ciudades histéricas, pero también
a la custedia del patrimonio de valor ar-
tistico, la formaci6n de los parrocos so-
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bre el patrimonio cultural que custodian
en los templos, el sistema de aranceles
de la administracion territorial italiana,
etc... Finalmente a modo de conclusion
o cierre de cada una de estas cartas, ofi-
ciaria el posicionamiento de Ruskin, en-
tre estos: la lectura del Vasari, el
desprestigio de los contenidos de la guia
de Murray, la revaloracién artistica de de-
terminadas obras de arte infravaloradas
cemo copias o versiones, |a voluntad de
adquirir parte del patrimonio cultural de
las iglesias cristianas por las pésimas me-
didas de conservacion de las que dispo-
nen, el enjuiciamiento de intervenciones
en materia de restauracion, ia solicitud de
capital privado inglés para la restauracion
del patrimonio de valor artistico e histé-
rico italiano, la necesidad de leer la obra
de Girolamo Savonaroia al regreso del
vigje. ... De todos estos posicionamien-
tos de John Ruskin frente a la realidad de
la conservacion del patrimonio en la ita-
Ka del siglo XIX, los enjuiciamientos de
John Ruskin de la metodologia de las in-
tervenciones de restauracion que tienen
lugar en su recorrido por [talia, éstos son
quizas los argumentos gue suscitaran
mayor interés en el lector,

Las teorias de John Ruskin en mate-
ria de restauracion ¥y conservacion, en am-
bitos como la historiografia espaficla se
reducen a la referencia de las mismas en
contraposicién con los principios de Vio-
llet le Duc o cuanto menos la directa aso-
ciacion de Ruskin con fa ruina. En este
sentido ef buen hacer de la lectura de es-
te Viaggio in ltalia proporciona un des-
preocupado comentario de John Ruskin
desde su teorizacién acerca de la di-
mension de ruina o monumento del ob-
jeto. Por consiguiente la aportacion de
Viaggio in italia para |a historiografia es-



pafiola se cifraria en la vigorizacion de los
argumentos de un tedrico singular para
la teoria del patrimonio: John Ruskin.

Es de justicia meritar Ia edicidn del
doctor Attilio Brilli de Viaggio in ltalia de
Ruskin dada la dificultad que subyace en
un trabajo como el que esbozamos en
el que efectivamente la proximidad a la
persona del tedrico John Ruskin ha sido
recogida desde la condicion intima que
pueden reflejar fas cartas de un joven de

veintiséis afos a sus padres a lo largo de
su primer viaje en solitario por [talia, tra-
bajo que queda muy tejos de lo que po-
dria haber sido la narracién de una
leyenda.

Esta edicion viene legitimada por la
tradicion en la historiografia italiana para
con este tipo de estudios biograficos, tra-
dicion con la que se suple una cierta ca-
restia de estos titulos en espafiol.
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DELEYTO, Celestino: Angeles v
Demonios. Representacion e
Ideologia en ef Cine
Contempordnec de Hollwood.
Barcelona, Paidads, 2003

Elisa Isabel Chaves Guerrero

Celestino Deleyto, profesor de Lite-
ratura y Cine en el Departamento de Fi-
lologia Inglesa y Alemana de Ia
Universidad de Zaragoza, es coeditor del
libro Terms of Endearment, sobre la co-
media romantica contemporanea de
Hollywood, y ha publicade numerosos ar-
ticulos sobre cine espafol y norteame-
ricanc en revistas especializadas en
Espafia, Gran Bretafia y Estados Unidos,
incluyendo los versados scbre £/ espiri-
tu de la colmena, Mujeres al borde de un
ataque de nervios, Jamodn, jamony Car-
men de Saura.

Este prolifico autor de libros y articu-
los en revistas internacionales, espeacia-
lizadas en narrativa filmica, ideologia y
género, se ha interesado fundamental-
mente en el estudio de la teoria cinema-
tografica estadounidense. Sus Gltimas
publicaciones coemprenden un estudio so-
bre la comedia romantica hollywoodien-
se contemporanea en el articulo
"Dangercus Liaisons: Friendship in Con-
temporary Romantic Comedy”, v el libro
Angeles y Demonios, publicado en Pai-
dés. Esta editorial ofrece desde hace afios
una serie titulada Comunicacion Cine, la
cual retne textos sobre teoria e historia
det cine, abordados desde muy variadas
perspectivas y que constituyen grandes
aportaciones al estudio del fendmenc ci-
nematografico.
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Angeles y damonios es una reflexion
sobre el fenémeno cinematogréfico vy las
conexicnes existentes entre representa-
cién e ideologia, que a lo largo de siete
capitulos propone un analisis de la pa-
noramica del cine estadounidense de las
des Gltimas décadas, partiendo de la
constatacién, como punto de partida, de
que es justamente este cine el que ha
mantenido la hegemonia de mercado en
relacion al cine europeo. Esta premisa
ofrece una justificacion académica al es-
tudio del cine de Hollywood, en el mismo
sentido que cualquier otra manifestacion
de la culiura popular estadounidense, por
su capacidad de llegar a un publico muy
amplio.

Si en un trabajo como éste sobre la
ideclogia de la representacion cinemato-
grafica de Hollywood, el punto de partida



podria ser €l anatisis de la ideoclogia de
los grandes estudios, el profesor Deleyto
declara que existen otras tan importantes
como ésta, siendo una de ella la ideolo-
gia del beneficio empresarial, la cual re-
fleja los discursos del contexto social, 0
lo que es lo mismo, fos mas cercancs a
los espectadores O consumidores poten-
ciales.

Deleyto hace un estudio cercano a la
cultura popular, reflejando que ¢l cine co-
mercial, no solo proporciona placer a su
consumidores, sino que integra y confor-
ma nuestra realidad social y huestra iden-
tidad individual mediante la articutacion
de ideas y deseos. Con todo ello, el au-
tor confirma que tal entretenimiento no
carece de trascendencia, debido al poder
de las imagenes gue genera. Con este
argumerdo el autor explica la necesidad
de este andlisis del cine comercial, de sus
discursos, de su ideologia, y de sus me-
canismos de representacién. Es por ello
gue su estudio no trata tanto de la cues-
tién estética o narrativa, Ja mayoria de las
veces ausente, sino mas bien de ja tras-
cendencia cultural de tales mecanismos.

Usando la metodologia que R. Maitby
emplea en su libro Hollywood Cinema
(Oxford, Blackwell, 1995), Deleyto pro-
pone no seguir 1os dictados del angel de
ia cultura -el que sentencia que el entre-
tenimiento no merece ser investigado- ni
del demonio -cuya afirmacion es que di-
cha investigacion slo puede tener la con-
secuencia destructiva de la eliminacion
del placer. La propuesta cel profesor con-
siste en integrar tanto al angel como al
demonia, ya que ambos, entretenimien-
to e ideologia, habitan por igual en el ci-
ne estadounidense que es objeto de su
analisis. :

El autor se detiene ademas en e} de-
bate sobre la colonizacion cultural que ca-
racteriza al cine hollywoodienss. Los
posibles peligros de la misma reafirman
{a necesidad de este estudio, no sblo por
of analisis textual del film, sino por su re-
lacion con el publico. En este sentido, el
concepto del cine como herramienta de
transmision de la ideologia globalizadora
vuelve a validar el estudio de ta cultura
popular. De este modo, Deisyio se pre-
senta con Angeles y demonios como he-
redero de los estudios académicos que
surgieron a finales de los sesenta rele-
cionando el cine y ia ideclogia, tales co-
mo fos realizados por los criticos de
Cahiers du cinéma, que reflexionaban so-
bre el caracter poderosamente politico del
cine comercial.

Por ofro lado, el profesor se nutre de
otra vertiente de esta vision, la recogida
por las teorias feministas, que apoyadas
en el psicoanalisis, consideraban al cine
cometrcial como un instrurmento cons-
tructor de la identidad y el inconsciente.
Precisamente, el espectador del que el
autor trata esta a medio camino entre el
real e histérico, que propicia una gran va-
riedad de interpretaciones, y el aspecta-
dor implicito. Sin embargo, el libro no
propone un estudio aniropolégico del mis-
mo, sino mas pien un analisis de |a inte-
rrelacion  de  las  posiciones &
interpretaciones dictadas por los textos
fiimicos y por el contexto del espectador.
El autor se detiene particularmente en los
mecanismos que estructuran'y constru-
yen los discursos ideoidgicos, los cua-
les enlazan las peliculas con las
convenciones sociales y culturales.

La intencién de Angeles y demorios
no corresponde a una minuciosidad cro-
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nolégica, como puede observarse enla
mayor exhaustividad del anglisis de las
peliculas pertenecientes a |a segunda de
las dos décadas estudiadas. | auter pro-
cede de este modo no solo motivado por
la existencia de varios estudios impor-
tantes centrados en la década de los
ochenta, como son los de Andrew Britton
0 Robin Wood, sino ademas por su ase-
veracion de que el cine de los noventa
constituiria la cansolidacion de Ia mayo-
ria de las tendencias apuntadas en los
ochenta.

Con este libro, Deleyto retrasa ef pun-
to cuiminante del cine hollywoodiense de
los dltimos artos, que para muchos es-
tudios se sitiaen |a segunda mitad de los
setenta, y lo traslada a Ia confiuencia de
las dos décadas de las gue se ocupa en
sU andlisis. Sin embargo, a pesar de ello
elautor ha preferido incluir las dos déca-
das conjuntamente en su estudio, argu-
mentado por la idea de que el cine de los
noventa sigui6 los parametros ideologi-
Cos y culturales de fas décadas de los se-
senta y setenta. Ademas, su analisis, a lo
largo de los capitulos, de fenémenos co-
mo |a consolidacién del cine indepen-
diente, ta renovacion del éxito de la
factorfa Disney, el surgimiento del cine
afro-norteamericano o la construccion de
una nueva masculinidad, demuestra co-
mo acontecimientos importantes de Ia his-
toria del cine de los Gitimos afios tuvieron
lugar a caballo entre las dos décadas.

Eltrabajo de Deleyto, como ya hemos
mencionado, no se dedica con exhausti-
vidad al periodo cronoldgico del que se
Ocupa, sino que centra su analisis en una
serie de obras puntuales, en cuya elec-
cién no ha intervenido la calidad artistica
0 el éxito econdmico, ya que, como ex-~
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plica el profesor, el concepto de obra ma-
estra ha perdido actualidad tras SU aso-
ciacion, como detectaron e feminismo y
el marxismo, con los criterios de la ideo-
togia dominante. La eleccion correspon-
de mas bien a las areas determinadas por
fa propia estructura def libro. Las pelicu-
las, de este modo, han sido escogidas en
funcion de su interés, adecuacion V re~
presentatividad con respecto al tema de-
sarraltado en cada uno de los capitulos.
Por este motivo, la seleccion obedece a
la rigueza de discursos, la cual no siem-
pre coincide con la popularidad o los cri-
terios de calidad de fa obra,

Las areas tematicas en que se es-
tructuran los capftulos detallan algunos
de los fendmenos primordiales del cine
contemporaneo de Hollywood, tales co-
mo el cine independiente, el blockbuster,
el cine de Disney o ¢l star sylem y su tras-
cendencia en la teoria semidtica cine-
matografica de Ia estrella, ademas de un
capitulo sobre la representacion de la
masculinidad, en el que Deleyto advierte
la evolucion y la abundancia de image-
nes masculinas de gran significacion en
el cine de los Gltimos afios.

Tanto el primer capitulo, sobre los con-
ceptos del new Hollywood y el blockbus-
ter, como el segundo, sobre |a parodia
bosmoderna, se dedican af tema dal cine
taquillero y popular. £l primero de los ca-
pitulos aborda ta cuestion desde |a con-
textualizacion de Ia evolucion de las
formas, mientras que el segundo lo hace
dentro del fendmeno de |a posmaoderni-
dad. Por otro lado, mientras el resto de
los capitulos que componen el libro obe-
decen a fa misma estructura compuesta
por una infroduccion histérico-tedrica que
precede al analisis del film, el primer ca-



pitulo carece de ella, ofreciendo en su Ju-
gar una descripcion mas pormenarizada
del cine estadounidense contemporaneo,
que se completa con el analisis de E/
avién del presidente, como ejemplo ilus-
trador de los expuesto en dicha descrip-
cion tedrica. Este analisis se diferencia
del presentado en el resto de los capitu-
los en el hecho de que aquellos ocupan
un mayor espacio conceptual, mientras
que en este caso, la pelicuta solo sirve de
elemento clarificador.

Si el primer y segundo capitulos se
presentan como complementarios, pode-
mos estimar gue ocurre lo mismo con el
tercero y el cuarto. Este Gltimo trata el te-
ma de la masculinidad, mientras que el
tercero aborda el estudio de Ia feminidad
en el fin de siglo, mediante el analisis de
dos estrellas femeninas. De todos modos,
la construccion de la identidad de géne-
ro, tanto masculina como femenina, atra-
viesa todo el contenido del libro, con lo
gue se constata la trascendencia que la
identidad sexual ha supuesto siempre pa-
ra el cine de Hollywood.

El quinto capitulo esta dedicado al gé-
nero cinematografico, en concreto al ana-
lisis de un género despreciado por la
critica cinematografica, pero de gran po-
pularidad, como es la comedia de ado-
lescentes. Tal popularidad constituye un
indicio de la importancia que los espec-

tadores a los que esta destinado suponen
para ta industria de Hollywood. Sin em-
barge, esto no implica una ausencia de
codigos ideologicos importantes.

El sexto capltulo aborda el estudio del
cine independiente desde dos perspecti-
vas; el analisis de Ia evolucion estética
y la alternativa discursiva en torno a la
identidad sexual y racial, ambas pers-
pectivas en comparacion al cine comer-
cial, Por dliimo, el séptimo capitulo se
refiere a la renovacion del éxito del cine
de animacién de Disney. La sleccion de
este capitulo como final del libro se ex-
plica por su utilidad como resumen de los
temas analizados en los capifulos ante-
riores, debido a la intencion globalizadoe-
ra de la factoria Disney, que tuvo como
consecuencia la creacion en sus pelicu-
las de una imagen compendiadora de Es-
tados Unidos.

En suma, Angsles y demonios ofrece
al lector una completa, aungue no por-
menorizada, vision de los discursos ide-
ologicos del panorama cinematografico
estadounidense de los ultimos afios, ana-
lizada desde la perspectiva de su rele-
vancia en relacion a la cultura popular. Un
cine cuyo estudio adguiere una enorme
trascendencia por su particular capacidad
de llegar a un gran ndmero de personas
e influir en sus vidas, sus experiencias y
su identidad.
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RAMIREZ GONZALEZ, §.
{coord.): £l Hombre de ia
Sindone. Juan Manuel Mifiarro.
Investigaciones sobre la Sabana
Santa desde la creacion
escultorica. Ronda, Fundacién
Unicgja-Parroquia de Santa
Marfa la Mayor, 2003.

Diego Martos Villasclaras

La ciudad de Ronda, como testigo
de excepcion, se convirtié en escenario
de lujo para albergar desde el dia 10 de
Julio hasta finales del mes de Agosto de
2003 la exposicidon Ef Hombre de la
Sindone, que supuso revelar al publico,
un caso insdlito, la plasmacion de un
proceso laborioso y arduo de
investigacion sobre el cuerpo de Cristo,
a traves de los andlisis del Santo
Sudario  con sus  implicaciones
histéricas, religiosas, cientificas vy
técnicas. La segunda Seccién de la
Exposicién la constituyé el conjunto de
algunas obras escultdricas del taller del
diestro escultor sevillano, vy las cedidas
para la muestra por las Hermandades
del Cerro del Aguila, de la Vera-Cruz de
los Palacios y de la Vera-Cruz de
Almogia, y tlodo ello, dentro del
incomparable marco de la iglesia de
Santa Maria la Mayor. Con este motivo,
se presenté el catalogo que, con el
mismo titulo, recoge un brillante trabajo
interdisciplinar realizado por Juan
Antonio Sanchez Lépez, Juan Alberto
Pérez Rojas, Sergio Ramirez Gonzélez
y David Pérez Raojas,

Asi pues, como perfectamente ilustra
en el prologo la Catedratica de Historia

del Arte de la Universidad de Malaga, Dra.
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Rosario Camacho Martinez, en la obra
del Dr. Juan Manuel Mifiarro, Profesor Ti-
tular de Modelado & Imagineria de la Fa-
cultad de Bellas Artes de la Universidad
de Sevilla, el orden esta plenamente jus-
tificado en su formacion y en sus objeti-
vos. En su produccion nos encontramos
con un intense contenido clasico al que
incorpora una serie de connotaciones per-
sonales que apuesta por lo humanisti-
€0, proponiendo una forma de entender
ia belleza capaz de asumir la tradicion sin
rechazar la moderidad, componente que
echamos en falta en otros creadores. Por
lo tante, en su obra se vislumbra una for-
midable calidad artistica con un desplie-
gue enorme de técnica investigacion e
inventiva proysctando a la estética reli-
giosa contemporanea todos los avances
cientificos y las fuentes culturales coe-
taneas.

Inmersos ya en el trabajo de campo,
como fiel testimonio de este aconteci-



miento |a Iglesia Colegial de Santa Maria
de la Encarnacién la Mayor de Ronda, se
erigié en‘el lugar idéneo para la presen-
tacion de las piezas del escultor sevilla-
no, logrando de esta manera, una perfecta
e ideal armonia entre el monumental y
majesiuoso edificio con la verdadera
esengia de [a exposicidn, sin restara la
muestra un apice de protagonismo. De tal
forma, la coherencia piasmada en los
planteamientos expositivos deviene de la
sabiduria del Comisario de la Exposicion,
el propio parroco Gonzalo Huesa Lope,
donde se observa la formulacién notoria-
mente intencionada de un recorrido subs-
tancialmente didéctico, en cuanto el eje
principal se agrupa en torno a una obra y
en un proceso de investigacion, ofre-
ciendo la minuciosa formacién académi-
ca del imaginero, sus inquietudes por el
estudio anatdmico, estilistico & iconogra-
fico, ademas de su bisqueda incesante
de las posibilidades y expresividad de los
materiales y, scbre tedo, su estudio cien-
tifico de la Sindone de Turin.

Bajo este conjunio de premisas, el
profesor Juan Antonic Sanchez Lopez de
la mano de su discipulo Sergio Ramirez
Gonzalez, sin lugar a duda, uno de los
principales especialistas de la Historia del
Arle de la Serrania de Ronda, proceden
a una aproximacion del espacio arqui-
tectonico a traves de un exhaustivo ana-
lisis del devenir historico experimentado
por dicho conjunto, cuya fabrica sufric a
lo largo de los siglos una serie de avata-
res gue han marcado claramente los di-
versos estilos artisticos exhibidos hasta
el sigle XVIII, periode definitivo para la
conclusion de las obras. En este sentido,
se revela el papel fundamental gue juga-
ron fas Hermandades y Cofradias erigi-
das candnicamente en la Colegiata de

Santa Maria la Mayor en el recorrido his-
torico del tempio. Asimismo, en el interior
de la Iglesia nos encontramos con un ex-
celente repertorio artistico sabiamente co-
nectado, que resulta sumamente
interesante.

Alo largo de la Historia, como apun-
ta David Pérez Rojas numerosos han si-
do los estudios, pruebas y teorias
realizados desde la mencion explicita de
los Evangelios Sindpticos, sobre las dis-
tintas reconstrucciones del rostro de Cris-
t0. No obstante, en las puertas de este
siglo [a literatura y su pluralidad de for-
mas parecen concluir sus argumentos con
el trabajo de investigacidn de Juan Ma-
nuel Mifiarro, verdadero punto de infle-
xidn cuantitativo y cualitativo en torno al
Hombre de la Sabana Santa. El desarro-
llo fundamental para realizar un estudio
histdrico-artistico relativo a la Sébana de
Turin se complementa gracias a la docu-
mentacion aportada por el Centro Espa-
fiol de Sindonofogia, abriendo a la
trayectoria historica de la Sindone nue-
vos caminos para la investigacion.

El presente texto, objeto de estudio,
contempla en uno de sus capitulos mas
destacados una entrevista personal rea-
lizada al escultor por parte del estudian-
te de Bellas Artes de la Universidad de
Sevilla Juan Alberio Pérez Rojas, cuyo
relato abarca el analisis de la vida y obra
de Juan Manuel Mifiarro Lopez, escultor
heredero de su maestro Francisco Buiza
Fernandez del gusto por la expresividad
fuerte y viril, sfendo su mejor referente la
linea del clasicismo montafiesine, dejan-
dose seducir por los presupuestos for-
males de la escuela andaluza del Sigio
de Ore. Del mismo modo, su investiga-
cidn con el modelo vivo en fa problemati-
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ca de la imagen sacra, se convierte en su
manifiesto plastico, asi comoe la morfolo-
gia y disciplina anatémicas vy los recursos
de composicion aplicados a la técnica de
la escultura policromada, obviando lo su-
perfluo para acentuar en su maxima ex-
presion el contundente mensaje de las
piezas. Este estudio consta de una se-
tie de apartados, los primeros de los cua-
les conciernen a la propia biografia del
artista, planteada de forma minuciosa y
con especial atencién a los hitos revela-
dores de su trayectoria vital: vocacion, co-
mienzos, influencias, obras...Tales
inflexiones suponen cambios de primer
orden muy interesantes para comprender
ta evolucidn de su lenguaje plastico me-
diante el analisis pormenorizado de sus
diferentes etapas. Un matiz de esencial
relevancia para entender su aportacion al
mundo escultérico es su faceta como res-
taurador, por cuanto para Mifiarro ef res-
taurador tiene que ser escuffor. Un
segundo bloque de la entrevista se de-
dica al conocimiento intrinseco del artis-
ta de la Sabana Santa, tema que le
apasiona y protagoniza numerosas horas
de reflexién. Este interés por la repre-
sentacion plastica del cuerpo completo
del Hombre de la Sindone constituye el
objetivo y el futuro mas inmediato en
cuanto a trabajo se refiere, campo en el
gque como resefia el propio escultor no
hay nunca conclusiones.

Especialmente sugestivas de mane-
ra particular, nos parecen como comple-
mento de esta entrevista las apreciaciones
que los profesores Sanchez Lépez y Ra-
mirez Gonzéalez realizan en el capitulo si-
guiente. En este bloque tematico relativo
al artista y su obra, ambos analizan in-
tegraimente los diferentes lenguajes es-
teticos de su produccion que afectan a su
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forma de expresion. En este sentido, el
nombre de Juan Manuel Mifiarro Lépez
brilla con luz propia entre la pléyade de
continuadores e intérpretes contempora-
neos de los presupuestos compositivos
de la escultura policromada por su
maestria y valores cualitativos, asi como
por el grado de conocimiento y especia-
lizacion inherentes a toda una trayectoria
de investigacion y docencia en el ambi-
to universitario. En este apartado, se exa-
mina su etapa formativa vinculada a una
retacion de discipulaje y colaboracion con
distintos profesores de la propia Facuitad
de Bellas Artes, asi como, su condicion
de escultor relacionada con la estatua-
ria procesional y fa formacion en el cbra-
dor de Francisco Buiza, a quien habia
conocido a través de Juan Antonio Gon-
zdlez Ventura, y junto a quien tendrd la
oportunidad de aproximarse a la obra del
carismatico escultor sanroquefo Luis Or-
tega Bru. Continuando la linea de refle-
xién, y haciendo valer con contundencia
sus posicionamientos criticos mediante
la praxis artistica, Juan Manuel Mifiarro
sale al paso de una antigua polémica en
el marco de la creacion plastica con el te-
ma de la fisonomia y caracteriologia co-
mo puntos de partida de un debate que
resultaria incompleto sin la aportacion fun-
damental de Antonio Castillo Lastrucci.
En cualquier caso, habriamos de hacer
hincapié en la atencién prestada a la gra-
maética y poética corporales de gran rele-
vancia entre las preocupaciones estéticas
del escultor y que revelan una notable ca-
lidad artistica proyectada en sus figuras.

El catdlogo se completa con el blogue
dedicado a la obra expuesta, compuesto
por la realizacion de tas fichas relativas a
cada una de las piezas y el respectivo
analisis de las mismas, dentro del cual se



hacen patentes los aspectos anterior-
mente mencionados v esa apuesta hu-
manista por la dimensian totalizadora de
una pieza, que el imaginerc concibe mas
como escultura gue comoe una imagen re-
ligiosa convencional. Como puede ad-
vertirse, resulta primordial el amptio
repertorio fotografico empleado que enri-
quace aln mas si cabe la calidad del tex-
to, presente de un rigor cientifico, andlisis
critico y claridad expositiva inusitados que
ofrecen a la obra de conjunto una vision
plural e integradora.

Por dlfimo, el libro termina con un ca-
pitulo realizado por el propio artista a mo-
do de epilogo, donde explica la

complicada mezcla de sentimientos que
se producen en su interior cuando se
acerca el momento de inaugurar una ex-
posicién individual. De este modo, fa ciu-
dad del Tajo, ha disfrutado con el privilegio
de atesorar la muestra sobre la Sabana
Santa de Turin y el Hombre de la Sindoe-
ne acompafiada de una acertada selec-
cion de piezas de su obra escultérica y
que como el propio Juan Manuef Mifiarro
afirma mas que una forma de trabajar o
de representar, méas que un determinado
estilo o grafismos, quiero mostrar a tra-
vés de estos modelos, imagenes secun-
darias, maquetas y titulares , una forma
de pensar, de entender y de amar mi tra-
bajo.
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GUBERN, Roman: Mdscaras de
la ficcion. Barcelona,Anagrama,
2002,

Tatiana Aragdn Paniagua.

La narracion de historias de todo tipo
es una actividad que el ser humano ha
desarrollade siempre a lo largo de toda
suU existencia. Desde el mismo momen-
to en que surge ia escritura, mitos, le-
yendas, canticos y poemas, itustran y
reflejan, a través de relatos fantasticos y
elementos magicos vy simbdlicos, las gran-
des realidades del ser hurnano. Para ello,
estos relatos hacen uso de una figura in-
dispensable, que estructura y soporta to-
do el peso argumental de fa narracion: al
personaje, que se convierte en el depo-
sitario de toda la carga simbdlica de la his-
toria, y otorga a ésta cuerpo vy
significacion.

En la actualidad, las cosas han cam-
biado muy poco: la literatura, el cine, los
comics, v en definitiva, el amplio univer-
so de la cultura de masas, continda lle-
vando a cabo tan singular actividad. Y los
personajes ficticios generados por estas
histarias siguen manteniendo su impor-
tante papel como ejes definidores del re-
lato, ilustrando |a estrecha relacion enfre
éstos y las circunstancias socioldgicas,
politicas o ideologicas del ambito cultural
al que pertenecen, del mismo modo que
los personajes mitologicos o legendarios
encarnaban antiguamente las inquietu-
des e interrogantes del ser humano.

Este es el planteamiento desde el que
parte Roman Gubern, Catedratico de Co-
municacion Audiovisual de la Universidad
Auténoma de Barcelona, en su libro, gue
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Roman Gubern

 Mascaras
de la ficcion

m Argumentos:

esta por completo dedicado al estudic y
andlisis de una amplia seleccién de per-
sonajes de ficcion pertenecientes al pe-
riodo que va de la Revolucion Industrial
a nuestros dias, es decir, pertenecien-
tes a la era mediatica.

De este modo, Gubern selecciona una
cincuentena de personajes ficticios, y los
agrupa en blogues tematicos: /a sombra
v el reflejo, donde trata a los personajes
que ven como son sustituidos o elimina-
dos por una imagen de si mismos (su
sombra o su reflejo en el espejo); fos enig-
fmas de la vida, que trata sobre las con-
secuencias de la creacion de vida artificial;
la mujer depredadora, donde analiza |a fi-
gura de la femme fatale; la pulsién aven-
turera, dedicado a las distintas formas y
connotaciones gue puede tomar el héroe
en busca de su objetivo; la vida es sue-
fio, en el que analiza |a dicotomia suefic-



realidad; /a culpa, donde expane lo que
ésta tiene de crimen deliberado, o de ine-
vitable; fos placeres pasivos, en el que es-

tudia las formas que toman el
masoquismo y el voyeurismo, la razén y
los monstruos, donde retrata al investi-
gador, ya sea el elegante detective pri-
vado o el policia corrupto; fa dualidad dal
sef, en el que desarrolla el tema del do-
ble; la mujer sublimada, donde trata la
imagen de ésta como fuente de placer, ya
sea alcanzable o inaicanzable; fa volup-
tuosidad sangrienta, que se centra en ol
tema del vampirismo; los perdedores, don-
de describe al eterno personaje perse-
guido por un destino inexorable; Jos afics
diffciles, que analiza la figura del adoles-
cente problematico en busca de su ma-
durez; y fa maquina emocional, donde
trata el tema de la inteligencia artificial que
sobrepasa su propia naturaleza de ma-
quina y se rebela contra efla.

Asi, el iibro retrata a toda una gale-
ria de personajes ficticios: Dorian Gray,
el estudiante de Praga, el monstruo de
Frankenstein, el Doctor Moureau, Lola-
Lola, Carmen, Flash Gordon, Indiana Jo-
nes, Alicia, M. el vampiro de DUsseldorf,
Joseph K, el perscnaje da James Stewart
en La ventana indiscreta, Sherlock Hoi-
mes, Dupin, Jeckyll y Hyde, Superman,
Dracula, los tres protagonistas de Rebel-
de sin causa, Pinocho, y muchos mas.

Atraves de la descripcion de sus ca-
racteres y de sus andanzas, Gubern re-
vela las imbricaciones de éstos con el
ambito sccio-cultural al que pertenecen,
convirtiéndose asl en evidencias de las
preocupaciones, problemas, aspiraciones
o0 deseos de los hombres de la época: por
ejemplo, el argumento de Dracula, en el
que el vampiro es destruido por-el Profe-

sor Van Helsing, expresa (entre otras mu-
chas cosas), a fines del siglo XIX, la vic-
toria de la reciente sociedad industrial y
cientifica, encarnadsa en este dltimo, so-
bre el mundo agricola y feudal, repre-
sentado en el tirdnice conde, que tiene
atemotizados a todos los campesinos gue
viven en su territorio; de igual modo, el re-
primido Doctor Jeckyll, burla bajo la apa-
riencia de Hyde, los encorsetamientos de
la rigida moral victoriana. Pero surgen
también en esta sociedad industrial y me-
digfica, perscnajes aparentemente nue-
vOs, gue suponen una muy actual
relectura de mitos y relatos ancestrales:
Carmen es como ia Pandora de la mito-
logia grecolatina, y en Moby Dick, las
aventuras de Ismael y el Capitan Ahab
estan repletas de referencias biblicas y
miteldgicas, e incluse la figura de Super-
man es un trasunto de la de Cristo. La es-
tructuracion del libro en blogues tematicos,
en los que se tratan varios personajes dis-
tintos, pero conectados entre si, revela lo
que éstos tienen de arquetipos universa-
les gue remiten a una determinada idea
gue puede tomar distintas formas: el Doc-
tor Jeckill, Caligari, el hombre invisible, o
el Zorro, son [as distintas variantes de un
mismo personaje, el doble,

Todos ellos conforman, junto a ofros
muchos que no han sido seleccionados
por ef autor, el universo mediatico en el
gue estamos inmersos, y en el que pue-
den convivir sin ninglin problema, Kafka
e Indiana Jones. La mayoria de estos per-
sonajes proceden de la literatura, vy en
menor medida, de los ambitos del comic
y det cine; sin embargo, llama la atencion
la forma en que éste Gltimo absorbe a és-
tos, adaptandoclos a relatos basados en
ellos, o que recrean fielmente (a historia
de la que proceden, por lo gue el autor
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dedica siempre la parte final de cada ca-
pitulo a recordar las pelicufas que han
adaptado estos personajes y sus histo-
rias originarias.

Estamos pues ante una obra de facil
y relajada lectura, aungue no por ello ba-
nal o carente de interés. Al contrario: Gu-
bern analiza los rasgos v los aclos de tos
personajes con meticulosidad, y los co-
teja con datos histéricos contemporane-
os a ellos, estudios sobre los mismos ya
elaborados desde otras disciplinas, o da-
tos procedentes de la biografia del pro-
pio autor, de manera gue sus teorias
sobre los significados simbolicos gue los
personajes puedan llegar a tener, las re-
laciones con su mundo costaneo, y las
readaptaciones de mitos y relatos an-
cestrales y universales, asi como el po-
sible reflejo autobiografico del autor que
pueda haber en ellos, estan solidamente
construidos, y apoyados en un completo
aparato critico. Un util indice onomastico
compileta la obra, permitiendo su facil ma-
nejo y la biisqueda en él de datos con-
cretos. Su lectura puede verse
enriguecida con la de otro libro de similar
enfoque: BALLO, J. y PEREZ, X.: La se-
milla inmortal. Los argumentos universa-
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les en el cine. Anagrama, Barcelona,
1997. En él, los autores llevan a cabo un
interesanie estudio sobre los esquemas
argumentales gue, siempre iguales pero
con distintas variantes, se repiten en el
cine, mostrando su relacién con las his-
torias originarias, y desvelando su capa-
cidad de renovacidn y reinterpretacion.

Es un libro que resultara de gran in-
terés, dada su profundidad, para los in-
vestigadores y estudiosos del ambito de
las Comunicaciones Audiovisuales, o de
la Historia del Cine, debido al especial tra-
tamiento que el autor da a la aparicién de
sus personajes en multiples versiones ci-
nematograficas. Pero es también, por su
carencia de excesiva complejidad, una
lectura amena e interesante para cual-
quier persona minimamente interesada
en el devenir de nuestra cultura contem-
pordnea. Aungue quizé eche en falta a al-
gin que otro personaje, tal vez su favorito
durante la infancia, o a algan protagonis-
ta de cierta pelicula que quedd grabado
en su memoria, algo inevitable, pues es
obvio gue es imposible reunir a todos los
personajes que puebtan el imaginario me-
distico de cada persona, y que componen
las diferentes "méscaras de la ficcion”.



PAECH, Anne y Joachim, Gente
er el cne, Madrid,Catedra,
2002,

Tatiana Aragon Paniagua.

Amenudo, evocamos en huastra men-
te ol recuerco de una pelicula que algu-
na vez vimos en ¢l cine. Sin embargo, nes
sorprendemos en varias ocasiones al dar-
nos cuenta de que no s el film en si mis-
mo io gue vuelve a nuestra memoria, sino
todas aquellas circunstancias que, de los
tipos mas variados, y completamente aje-
nas aJa pelicula, rodearon nuestra ex-
petiencia alfli; si fuimos acompafados,
recordaremos con toda probabilidad a la
persona o personas gue compartieron con
nosotros la velada; si fuimos solos, quiza
podamos evocar los sentimientos que
aquel dia nos llevaron a refugiarnos en ia
ascurdad iluminada de la sala; con toda
seguridad podremos también recordar a
la sala misma, a nuestro vecina de bu-
taca, o al grupo de chavales ruidosos que
se sentaban en las filas del fondo; De la
misma forma, estas impresiones de nues-
tra memoria vuelven a nosotros cuando
escuchamos ia partitura cinematografica
de aquslla pelicula gue vimos, o cuando
contemplamos de nuevo aquel planc o
esceha gue tanto nos emociond, gue-
dando fijado en nuastra retina para siem-
pre.

Probablemente, hayamos experi-
mentado también mas de una vez, como
la pelicula que contemplamos hace que
nos identifiguemos con la estrella prota-
gonista, nos enamoremos de ella, o nos
sintamos aludidos por la accion del film o
por alguno de sus personajes. Cuando
ésto ocurre, podemos llegar a aceptar la

‘JOACHIM P!

GENTE EN EL CINE

CATE
Higno v

realidad ficticia propuesta por el medio ci-
nematografico (en la mayoria de los ca-
sos, una realidad muchisimo mas
deseable que la nuestra propia) como au-
téntica, de forma que la pelicula nos con-
vierte en parte de ella misma, y adquiere
ante nusestra percepcion la forma de un
suefio -o pesadilia- fascinante.

Efectivamente, el cine, como produc-
to paradigmético de la cultura de masas,
establecié desde el momento mismo de
su nacimiento, una estrecha relacién con
ol espactador que jamas se romperia. Du-
rante mas de un siglo, personas de todo
tipo, edad o condicion fueron al cine pa-
ra experimentar con él todos aquellos sen-
timientos, misdos, o deseos, que venian
determinados por las circunstancias so-
ciales e histéricas de cada periodo y Iu-
gar, En ocasiones, se iba al cine para
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sofiar, para olvidar una realidad dura, o
para buscar en él la soledad, la compa-
fiia, e! enfretenimiento, o ia experiencia
estética. Pero también se iba al cine pa-
ra comer y beber ante la pantalla, para
dar rienda suelta a la decepcién o la vio-
tencia, para saciar la sed visual del vo-
yeur, o simplemente, porque no habia otra
cosa que hacer.

Asi pues, y de forma paralela a la con-
vencional historiografia cinematografica,
es posible trazar una Historia del Cine en
&l que éste sea tratado en términcs de vi-
vencia. Esta idea se materializa en el lj-
bro de Anne y Joachim Paech, Gente en
el cine, en el que no tanto las peliculas,
sino las salas donde éstas eran proyec-
tadas, y no tanto los directores y actores,
sino los espectadores, y sus reacciones
y comportamientos ante aquellas, se con-
vierten en los verdaderos y reveladores
protagonistas,

De este modo, los autores desarrollan
un discurso qgue, en riguroso orden cro-
nolagico, recorrs la historia del cine, des-
de sus inicios, como espectaculo de feria,
hasta el momento actual, en el que, en el
contexto de la Posmodernidad, éste vira
hacia si mismo para evocar su pasado
nostalgico (y con él, el nuestro propio) por
medio de la auto-cita. En este recorrido,
los autores exploran con gran profundi-
dad psicologica las interrefaciones, que
eh cada momento, el medio cinemato-
grafico entabla con sus espectadores,
analizando al mismo tiempo el contexto
socio-cuttural e histérico que determina-
ron a éstas.

Asi, dividiendo su obra en capitulos
tematicos que respetan el arden cronoté-

gico de los acontecimientos historicos, fos
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autores llevan a cabo un interesantisi-
mo recorrido por fa Historia def Cine, en
el que se profundiza en el modo en el que
éste era experimentade como vivencia
por parte de sus espectadores. De esta
manera, recordamas aquella época en la
que el cine formaba parte de los progra-
mas de variedades y music-hall, y los es-
pectadores se reconocian a si mismos en
las vistas que los Lumigre o sus opera-
dores, habian tomado de Ia ciudad; re-
cordamos igualmente comag fueron
surgiendo las primeras salas de proyec-
cion, anunciando éstas el futuro espec-
taculo ritual de la colectividad que
triunfaria afios después; también las gran-
des consecuencias, que sobre |a per-
cepcion del espectador, traeria consigo
la transicion del cine mudo al S0NOro; re-
cordamos el papel del cine como arma de
manipulacién ideoldgica, propaganda, o
instrumento de evasion durante |a Primera
y la Segunda Guerra Mundial; recorda-
mos et cine como reflejo especular de la
vida y de las personas que en él apare-
ce; el cine como fascinacion de la mira-
da y de la percepcion, como ensofiacion
que nos envuelve y absorbe; el cine co-
mo vélvula de escape de las inquistudes
¥ preocupaciones durante [os afios de |a
posguerra; el cine como reflejo y proton-
gacion del miedo cotidiano a través del
genero de terror; el cine como responsa-
bilidad del proyeccionista, que se con-
vierte en el auténtico intermediario entre
aquel y su pablico; el cine como templo y
religion de nuestra contemporaneidad,
dado su caracter ritual y su poder de fas-
cinacion; el cine como parte inolvidable
de la vida de los cinéfilos de la Nouvelle
Vague; el cine como mundo que se pro-
longa més alla de la bidimensionalidad de
ta pantalla; y finalmente, el cine como ac-
tividad que se extingue ante el ascenso



desenfrenado de nuevas formas de en-
tretenimiento, que provocan la desapari-
cién de las salas como lugar de encuentro
fascinante entre la experiencia vital de ca-
da persona y la experiencia magica de la
percepcidn de lo irreal.

Para llevar a cabo esta labor, recu-
rren a multitud de fuentes que revelan e
ilustran muchos aspectos de esta parti-
cular relacion entre gente y cine: créni-
cas de la época (como la célebre de
Maximo Gorki), articulos periodisticos,
obras tedricas sobre cing, memorias de
ilustres personajes de la cuitura del siglo
XX, pero sobre iodo, obras literarias, y
come no, las propias peliculas. En éstas,
los argumentos de ficcidn reflejarcon con
mucha frecuencia y gran veracidad, es-
tas vivencias provocadas por el cine; pe-
ro ademéas, algunas de ellas llevaron a
cabo interesantisimos ejercicios de au-
to-exploracion sobre la propia naturale-
za cinematogréfica y sobre su enorme
poder de fascinacion {es el caso de films
como Ef modernc Sheriock Holmes, con
Buster Keaton, La rosa ptirpura del Cai-
ro, de Woody Allen, o Cinema Paradiso,
de Giuseppe Tornatore). Aquellas, en
cambio, después de haber sido una de
las mas impoertantes influencias con las
que el cine contd en sus inicios, se con-
virtieron en cbservadoras de aquél y de
suis espectadores, obteniendo muchos
de sus temas de la relacién que se esta-
blecia entre ambos; asi, autores como
Marguerita Duras, Thomas Mann, Jean-
Paul Sartre, Vladimir Nabokov o James
Joyce, retratan a estos espectadores ci-
nematograficos, influenciados igualmen-
te por las propias experiencias gue ellos
mismas vivieron en los cines. Estas fuen-
tes literarias y tedricas comentadas, son
reproducidas en el libro, de modo que el

lector pueda acercarse a ellas de forma
directa.

Como ilustracion a éstas, la obra ha-
ce uso de multitud de fotografias, en su
mayor parte fotogramas de los films co-
mentados, en las que quiza se echen de
menos sus correspondientes pies de ilus-
traciones que nos permitan identificarlas
con mas facilidad. Igualmente, debe ser
advertido el hecho de que el libre se cen-
tre en un ambito de estudio que otorga
una mayor atencidén a cronicas y fuen-
tes de la cultura alemana, quizéa poce co-
nocides por un tector que no es aleman,
aunque los datos y la infermacion que
aporta son facilmente extrapolables a un
campo mas generalizado, y en varias oca-
siones se hace referencia a peliculas, au-
tores o situaciones culturales en un ambitc
universal.

De cualquier modo, estamos ante un
magnifico y esclarecedor estudio que, co-
mo ya comentamos, se apoya en una s6-
lida base bibliografica, tedrica vy literaria,
que es citada en fodo momento; en re-
lacion a ello podemos comentar la parti-
cularidad de que las notas se integren en
el propio texto, y no se dispongan a pie
de pagina, lo que permite una lectura mas
fluida, El libre cuenta ademas, con una
extensa y amplia bibliografia, en la que fi-
guran las ediciones de las obras tetricas
y fuentes en el idioma empleado, perc
acompafadas de la cita bibliografica de
su edicion espafiola si la hay. Igualmen-
te, también son citadas en su edicién es-
pafiola los clasicos de la literatura
universal a los que se han recurrido, des-
tacando la cuidadosa actualizacion de és-
tas, y de toda la bibliografia en general.
Completan {a obra sendos indices de pe-
ticulas y nombres, y un prélogo de los au-
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tores, dedicado especificamente a la edi-
cion espaficla del libro.

Para concluir sefialamos ¢como ta obra
ofrece un profundo y completo estudio so-
bre el tema, vy su lectura, que en ningln
momento llega por ello a la complejidad,
es enriquecedora y satisfactoria. Histo-
riadores del Cine y del Arte, y expertos en
el campo de la Comunicacion o la Socio-
logia hallaran en ella una obra impres-
cindible para conocer la interrelacion que
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el cine mantuvo con sus receptores. Igual-
mente, cualquier lector interesado en la
historia del siglo XX, o en el cine, y muy
particularmente si se trata de un cinefi-
lo, encontrara en este libro una completa
informacion sobre uno de los temas mas
bellos en torno al estudio del medio ci-
nematografico: el que profundiza en el as-
pecto "magica” e ilusorio que éste siempre
integrd, y aun hoy lo sigue haciendo, en
la propia naturaleza de su representacion.



CARBONERO DOMINGQO,
Javier y MARTIN CEBRIAN,
Maodesto [coords]. Libros de
una Edad de Plata. {1900-1936)
Fonido Bibliografico Javier
Carbonero Domingo, Cataiogo
de Exposicién. Valladolid, 2002,

Sonia Rios Moyano

No siempre una exposicion nos lleva
a mirar hacia el pasado con la nostalgia
de pensar que tiempos remotos fuercn
mejores. Solo en contadas ocasiones un
montaje expositivo puede hacernos re-
capacitar y comparar la dindmica de la so-
ciedad anterior vy la "moderna”, sus pros
y sus contras. El distanciamiento entre lo
antiguo y lo nuevo roza lo contradicto-
rio, vivimos una modernidad mal enten-
dida que olvida la obra de literatos, poetas
y otros artistas que durante décadas es-
grimieron su ingenio para buscar, -entre
otras cosas-, nuestro entretenimiento uti-
lizando como base el reflejo de sus emo-
ciones, sensaciones, la denuncia social
o su inconformidad ante el mundo. ¢ Qué
fue de aquelios escritores?, ;Quién se
acuerda de sus obras? Una mirada ape-
sadumbrada nos evoca lo que antafio fue
una de las manifestaciones culturales mas
importantes del pais, algo que la socie-
dad actual etigueta como "cultura gene-
ral o literatura clasica", pero que
permanece inalterable gracias al interés
de profesionales del campo de las letras.

El libro, -ese objeto con mas de cinco
siglos de historia-, alcanzé a principios
del siglo XX una belleza formal gue au-
naba técnica, continente y contenido. Ca-
da ejemplar era un medio de transmision
de ideas, €l cual, gozd durante épocas de

una primacia que superaba cualquier otro
soporte de bajo coste y vida efimera.
Siempre el confdlicto de lo antagdnico; lo
antiguo y lo nuevo; el libro y los soportes
tecnificados; el teatro o la literatura fren-
te al cine y los programas de entreteni-
miento televisivos, son algunos de los
ejemplos de ese distanciamiento que se
produce en el individuo contemporaneo,
al olvidar, -cada dia mas-, el mundo pri-
vado y de ensofiaciéon que ofrece cada
volumen escrito que se lee con deteni-
miento,

Durante los meses de abril y mayo de
2002 se realizé una exposicion de obras
literarias bajo el titulo Libros de una Edad
de Plata (1900-1936), en la ciudad de Va-
lladolid. Con este nombre se ponfan en
valor los fondos biblicgraficos de D. Ja-
vier Carbonero Domingo, también comi-
sario de la exposicién y director de la
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publicacién gue nos ocupa. Sabemos que
el acercamiento hacia una obra expues-
ta responde a tantas necesidades como
diversos son sus visitantes. Un montaje
expositivo debe mostrarnos, -en mayar o
menor medida- a una obra y la dificultad
gue ello lleva implicita debe ser solven-
tada entre las paredes que contienen la
obra expuesta. La distribucion del mate-
rial y los paneles explicatives completa-
ban y ordenaban lo expuesto. La muestra
pretendia ser algo mas que una exhibi-
cién de libros antiguos, muchos de ellos,
primeras ediciones de los mas importan-
tes escritores de principios dei siglo pa-
sado. Mas de ochocientos ejemplares de
las cbras mas notables de los literatos de
ese cruce de épocas gue compendia tra-
dicion del siglo XIX y del Medernismo, -
en la llamada Generacién del 98-, se
contindla en |a posterior Generacion del
14, -también llamada Noucentisme-, y
concluye en el dltimo de fos grupos lite-
rarios notables como fue la Generacidn
del 27, para proseguir hasta la irrupcion
de esa emergente modernidad a causa
de los problemas sociales y politicos de
la nacion que llevd a la Guerra Civil es-
pafiola a partir de 19386.

El término Edad de Plata fue acufia-
do por Joan Regla en la década de los
sesenta y posteriormente sirvié como ti-
tule de un libro de José Carlos Mainer,
editado en 1975, refiriéndose con ello a
un periodo histérico gue era continuacion
de lo anterior, pero que a su vez se ca-
racteriza por ser una época de transicion
hacia innovaciones posteriores. En prin-
cipio, este ultimo escritor atendia a las
obras que abarcaban desde 1881 a 1939
aproximadamente. Posteriormente se aco-
té como tal, el periodo desde 1902 hasta
1931, y con esta exposicién se atiende a
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los volimenes que se realizaron entre
1900 y 1936. La literatura, poesia y tea-
tro de la Edad de Flata espafiola viene
a establecer una relacian metaférica en-
tre la calidad de lo creadoe y los materia-
les nobles, tal y como se hizo con ia
anatoga literatura espafiola del Barroco,
conocido como Siglo de Oro.

La estructura dei catalogo sintetiza Ia
situaciaon politica, social y cultural gue se
dio durante las tres primeras décadas del
siglo. El primero de los textos se titula £s-
tos vigjos espejos gue nos miran. Bajo es-
ta frase, su autor, comisario y propietaric
de tan magna coleccion, ofrece una vi-
sion general de la época, asi como de los
criterios de catalogacion seguidos que
dieron pie a las distinfas agrupaciones.
Se insiste en cada une de los volimenes,
en el interés literario, formal e innovacién
técnica que presenta entendiendo que ca-
da uno de los iibres es un conjunto en el
que cada elemento es indisociable del
resto por ser prueba grafica de la menta-
lidad vy gustos artisticos de {a época.

Cada uno de los restantes textos que
comprende el catalogo gira también en-
tre 1900 y 1936 pero desde un enfoque
diferente, De! "desastre” a la "fragedia”™
iuces y sombras de una Espaiia en cam-
bio, habla del analisis politico del pais y
como afectd este hecho a las letras. Del
modermismo a la vanguardia, establece
comparaciones entre lo politico v lo tite-
rario, sefialando aquellas cbras y frag-
mentos en los que las letras son fiel reflejo
de la vida y la posicion del hombre ante
un mundo gue resurge como el ave fenix
antes de su nueva caida. En Para uncs
libros de la Edad de Plata, aparecen ci-
tados los mas importantes escritores que
iban al frente de ese cambio literario, des-



de Miguel de Unamuno a comienzos de
siglo XX, pasando por Pio Baroja, Valle-
Inclan, Azorin, Pérez Galdos, Pardo Ba-
zan, Pérez de Ayala, Gabriel Mirg, Jacinto
Octavio Picén, Salvador Rueda, Juan Ra-
mén Jiménez, Menéndez Pelayo, Ortega
y Gasset... y un largo etcétera de escri-
tores, algunos de los cuales, también se
interesaron por publicar sus propias obras
creando talleres de impresion conocidos
mas por sus problemas econdmicos que
por su gloria. Ef despertar de la primave-
ra. Notas para una caracterizacién de la
vanguardia explicita de manera concisa
las mas innovadoras técnicas y cambios
de registros formales e iconograficos que
se adentraron en nuestro pafs gracias al
camino recerride por los ismos, por esos
movimientos de vanguardia que promo-
vieron un cambio absoluto consiguiendo
la transformacién de las obsoletas formas
y técnicas decimonoénicas. Lo moderno
habia entrado en el pais de mano de los
artistas, y los literatos lo aprovecharon,
para Hustrar las portadas de sus obras con
los nuevos registros plasticos. La mo-
dernidad literaria quedd unida a la renc-
vacion artistica, de tal manera, gue este
arte aplicado iba a abrir un nuevo cami-
no de experimentacion que ha permane-
cido fusionado durante todo el siglo XX y
consolidando ya como una de las profe-
siones de raigambre artistica mas impor-
tante por su incursion tanto en la
publicidad como en la mentalidad colec-
tiva de la sociedad.

El catalogo se concluye con la clasi-
ficacion de los Fondos Bibliograficos tal y
como aparecia en la muestra. Se partié
de una categorizacion lineal segin la su-
cesidn cronologica y estilistica de sus au-
tores para algunas obras y otro fipo de
ordenamiento que atendla a innovacio-

nes, géneros o temas, los cuales se citan
a continuacion: Afre de un mismo tempo:
Modernismo ambiente y 98 profundo; Es-
critores del Novecientos: los nombres y
los hombres bibliograficos cita los nom-
bres de los artifices mas importantes de
ese cambio, Gabriel Mird, Juan Ramaon,
Pérez de Ayaia y Gomez de la Serna. El
génerc ensayo muestra los nombres de
los creadores y las cbras mas importan-
tes de este género literario.

La "otra" narrativa es uno de los apar-
tados mas interesantes por mostrar aque-
lla narrativa "menor”, popular, que se
corresponda con publicacicnes periddi-
cas de apariencia de folleto mas gue de
novela, pero que sin duda son muy inte-
resantes desde el punto de vista gréfico
puesto de manifiesto en sus cuidadas e
innovadoras portadas. Presencia drama-
tica y dignidad bibliogréfica: de Benavente
a Jardiel enumera [as mas imporiantes
obras de leatro, autores vy las editoriales
due se encargaban de su tirada. Son, por
to general, libros muy parecidos estética-
mente, en cuanto a portadas, tipografia
actual y colores vivos. “iCumplamos nues-
tras insurrecciones!”: Hacia las vanguar-
dfas... habla de una serie de autores que
son exponentes de las nuevas corrientes
nacidas en Europa. Las recientes ideas
irrumpieron con mas fuerza en la poesia
antes gue en otros géneros literarios, sin
embargo, pronto dio sus frutos y fa lista
de autores y obras es extensa. Destaca-
mos entre ofros a Guillermo de Torre, Jo-
se Moreno Villa, Juan Larrea, Alejandro
Gaos, Pablo Neruda, Vicente Huidobro,...

Maestros a la fuerza insiste en aque-
ltos autores que de alguna manera se
convirtieron en maestros de las nuevas
ideas vanguardistas, encabezando movi-
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mientos distintos en diversas partes de
Europa, citense nombres tan conocidos
como Apoliinaire, Paul Eluart, John Dos
Passcs, Sigmund Freud, James Joyce,
Alfred Jarry, Bertrand Russell, Paul Va-
l&ry, Marcel Proust, Franz Kafka... Algu-
nas revistas clasifica las méas importanies
publicaciones relacionadas con los lite-
ratos vallisoletanos, algunas muy impor-
tantes y estudiadas como Espafia, Revista
de Occidente, El Sof, La pluma, La Ga-
ceta Literaria, Litoral, Cruz y Raya, Gre-
cia, Meseta, Ddooss, Accion Espafiola,
Horas de Espafia...

Ya templada la voz: Estas son escri-
toras recoge la obra realizada por una se-
rie de féminas gue lograron un hueco en
el panorama espafiol gracias a la calidad
de sus obras. Citese autoras como, Ger-
trudis Gomez de Avellaneda, Carolina Co-
ronado, Rosalia, dofia Emilia, Concepcion
Arenal o Emilia Parco Bazan entre otras.
El grupo del 27... y sus cercanias, bajo
este titulo se recoge |a obra de los com-
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ponentes de este grupo literario de fina-
les del primer tercio del siglo XX; Y esa...
"Sonocra soledad lejana” es et uno de los
capitulos que hace una ordenacion te-
méatica. En este caso, el iema elegido es
el tore, su mito y mundo que tanta obra li-
teraria y pictorica ofrecié a principios de
siglo interesando a escritores como Ra-
fael Alberti, Federico Garcia Lorca, Ge-
rardo Diego, Miguel Hernandez. ..

Ddooss poetas de Valladolid: Francis-
co Pino y José Maria Luelmo vuelve a in-
sistir de manera individualizada en esta
revista de vanguardia espaficla que ges-
tada en Valladolid gracias al trabajo de es-
tos dos escritores. Y final... editores,
ilustradores y publicistas: la fuerza de la
imagen es una recopilacién de una serie
de obras que destacan por sus ilustracio-
nes interiores o portadas, enalteciendo
con ello la labor de itustradores y publi-
cistas que supieron involucrarse en el me-
dio técnico v literario gracias al poder de
atraccion de la imagen.



| PASTOR HOMS, Maria
Inmacuiada: Pedagogia
museistica. Nuevas perspectivas
v tendencias actuales,
Barcelona, Editorial Ariel,
Coleccion Ariel Patrimenio,
2004,

Lidia Rico Cano

Se trata de un nuevo titulo de la co-
leccion que dedica la Editorial Ariel al cam-
po patrimonial y que ya nos ha ofrecido
trabajos de gran interés en este ambito.
De nuevo, encontramos una obra que
analiza a la institucion museistica y su la-
bor llevada a cabo en nuestros dias, en
esfe caso, desde una perspectiva edu-
cativa y pedagodgica. Se trata de una li-
nea de investigacion gue ha ido cobrando
importancia en los dUltimos afios, en tos
que se ha comenzado a realizar una la-
bor seria, debido a las implicaciones pa-
trimoniales y sociales que pueden llegar
a tener este tipo de estudios.

Maria Inmaculada Pastor Homs es
maestra y doctora en Ciencias de fa Edu-
cacién, ejerciendo en la actualidad como
profesora titular en la Universidad de las
Islas Baleares. Interesada desde la rea-
lizacidn de su tesis doctoral en los fend-
menos educativos que tienen lugar en el
seno de la institucion museistica, inclu-
yendo en su linea de investigacion temas
relacionados con la Educacion no formal
y la Pedagogia Social, esta obra viene a
recoger gran parte de sus estudios rea-
lizados desde entonces.

En su Presentacidn, se explica abier-
tamente que la obra esta dirigida a cual-
quier profesional de la Museologia,

M Inmaculada Pastor Homs
Pedagogia
museistica

Nuevas perspectivas
y tendencias acfuales

Ariel Patrimonio

interesados en el tema o que trabajen en
departamentos didacticos de algln mu-
seo, pedagogos y educadores de la edu-
cacién formal y no formal de cualquier
nivel, respensables de las politicas lleva-
das a cabo en los distintos museos... en
definitiva, todos aquellos que pueden y
deben colaborar en alcanzar un "nivel de
desarrollo y calidad de la educacion mu-
seistica" adecuado.

En este primer apartado también se
explicita la estructura de la obra, dividida
en siete capitulos que, segln la autora,
pedemos agrupar en cuatro blogues, re-
alizando un buen resumen del trabajo. El
primere de ellos engloba los dos prime-
ros capitulos. El primero de ellos define
el &mbito de la educacidn no formal don-
de incluimos la educacion patrimonial y
museistica, su papel y su creciente im-
portancia en nuestra sociedad, que cada
vez demanda una meior y mas perma-
nente educacion en todos los ambitos de
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la vida, ademas de avanzar ya algunas
propuestas dirigidas a mejorar |a difusion
patrimonial en este ambito, partiendo de
unas premisas basicas que garanticen
una gestion educativa del patrimonio "se-
ria y rigurosa” que apuesta por la forma-
cion y reciclaje de todos los agentes
implicados y la colaboracién entre insti-
tuciones, ambitos de investigacion, poli-
ticas culturales y proyectos de formacion.
Asi define las dos funciones fundamen-
tales de un musec o cualquier oira insti-
tucién dedicada a la gestion de elementos
patrimoniales: el desarrcllo y divulgaciéon
del conocimiento y la incidencia en las po-
titicas educativas llevadas a cabo conre-
lacién al mundo de la cultura, an el ambito
institucicnal o local. Estas dos funciones
generales son desglosadas en diversos
objetivos mas concretos a cumplir para
aspirar al ideal que apunta Maria Inma-
culada Pastor: llegar a convertirse en una
"arganizacion dinamica y multicultural a
favor de ta educacion permanente dentro
de |la sociedad".

Ef segundo capitulo que completa es-
te primer blogue dedicado a reflejar la evo-
lucion de Jos museos y su oferta
educativa, se dedica precisamente a re-
alizar un breve recorridc por ta evolucion
del concepto de museo, centrandose es-
pecialmentie en el siglo XX al que dedi-
ca dos epigrafes diferenciando dos
etapas, una inicial antes de la Segunda
Guerra Mundial, en la que el viejo con-
cepto de museo como institucidn anqui-
losada entra en crisis debide a numerosas
voces que ponen en enfredicho el papel
que habia interpretado el viejo museo-
contenedor, y una segunda efapa, tras la
Segunda Guerra Mundial en que museo
pasa a ser considerada como una insti-
tucién gue debe ser accesible y disfruta-
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da por toda la poblacién, reforzandose su
papel como institucion educativa. Por ello,
el capituto termina realizando un peque-
fio recorrido por la aan reciente historia
de los departamentos educativos en los
museos y centros patrimoniales, sus avan-
ces y retrocesos, sus obstaculos, muchas
veces producto de la propia mentalidad
de algunos profesionales dentro de la ins-
titucion museistica, el retraso de Espana
con respecto a EE.UU., Canada y algu-
nos paises europeos y finalmente, las
competencias que se atribuyen a los ser-
vicios de educacion en los museos, tras
esta evolucion.

El segundo biogue incluye los dos si-
guientes capitulos siguientes en los que
se definen los fundamentos y caracteris-
ticas de la educacion patrimonial-muse-
istica. El tercer capitulo parte de la nueva
cohcepcion de "musec", producto de la
evolucion descrita en el capitulo anterior,
gue incluye; una nueva sensibilidad res-
pecio a la importancia de ia difusién de la
cultura, una serie de cambios en el con-
cepto de educacion y también unos pro-
fundos cambios en el concepto de
desarrollo social y econémico, estos dos
tlitimos puntos muy relacionados entre si.
En este mismo capitulo se analiza el va-~
lor educative del Patrimenio, por su im-
piicacion en |a creacion de valores de
respeto a otras culturas separadas de la
nuestra por el tiempo o por el espacio, co-
mo base de esta funcion del museo, jun-
to & los fundamentoes tedrico-practicos en
la educacién patrimonial-museistica; fi-
nalidades, contenidos, centros que se in-
cluyen en esta definicién, los distintos
ambitos de intervencion de estas institu-
ciones y por Uitimo, los principios gue de-
ben regir en el disefto de los programas
educativos de caracter patrimonial-mu-



seistico (analisis de las caracteristicas y
potencial educativo del propio museo y
de las caracteristicas, necesidades y ex-
pectativas de los destinatarios reales y
potenciales para los cuales queremos di-
sefar estos programas).

El cuarto capitulo, dentro de este se-
gundo blogue, desarrolla aigunos funda-
mentos a tener en cuenta en cuanto al
potencial educative del propio museo que
se apuntaba en el capitulo anterior, des-
tacando por un lado las ventajas e in-
convenientes del proceso  de
descontextualizacion que sufren los ob-
jetos en los museos, a tener muy en cuen-
ta en los procesos educativos llevados
a cabo en el seno del museo, y por otro
como los proyectos educativos museisti-
cos deben basarse en teorfas interacti-
vas de la comunicacion y en teorias
constructivistas del aprendizaje, desarro-
llando sus caracteristicas en contraste
con otras teorias mas fradicionales y que
se han manifestado como mucho menos
efectivas.

El tercer bloque es el mas amplio en
cuanto a numero de paginas y corres-
ponden al quinto y sexta capitulo. En ellos
se analizan distintos aspectos de la prac-
tica educativas en los museos. Asi en ¢l
quinto capitulo se estudia la formacion
gue deben tener los educadocres de los
museo y como ésta ha sido afrontada de
diversas maneras segun el pais del que
estemos hablando, el diferente estatus de
estos profesionales que desemboca de
estas reaiidades diversas y las funciones
que deben afrontar poniendo en juego una
sefie de destrezas basicas que deben po-
seer estos profesionales. También se ana-
lizan las caracteristicas de todo programa
dentro del ambito de la educacion no for-

mat gque afectan a los programas educa-
tivos de los museos, la necesidad del es-
tudio de los programas existentes
actualmente en los museos y centros pa-
trimeniales para reforzar lo que sea ne-
cesario y suplir ias deficiencias que se
detecten, las diferentes etapas del pro-
ceso de disefio de programas educativos
segln las pautas establecidas en capitu-
los antericres vy la evaluacion de dichos
programas (su necesidad, criterios a es-
tablecer, métodos y enfoques, tiempos y
etapas, instrumentos, etc.).

El capitulo sexto analiza la practica
educativa museistica en funcion del pi-
blico al que va dirigido, ya que cada sec-
tor posee wuna peculiaridades vy
caracteristicas especificas, que hay que
tener en cuenta si queremos que los pro-
gramas sean realmente efectivos y atrai-
gan a los distintos tipos de pudblice. Se
diferencian cuatro grupos:

- Nifios y adolescentes: de este
grupo, al que en la practica se han dedi-
cado casi exclusivamente los programas
educativos de los museos, se puntuali-
za la adaptacién de los programas segun
la edad (capacidades y caracteristicas
particulates, gustos, importancia de las
ideas previas gue traen los nifios y ado-
lescentes al museo, etc.) y segun el con-
texto de los destinatarios (diferencias
segun se dirija el programa a grupos or-
ganizados o a nifios v adolescentes que
acuden individuaimente en horarios, te-
mas, etc.).

- Personas adultas: se sefiala la
dificultad para el disefic y evaluacion de
programas educativos para este sector
por su increible variedad, la faita de in-
formacién previa y feadback con los edu-
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cadores, fo que obliga a adoptar esque-
mas alternativos basados en las necesi-
dades de este heterogéneo grupo, el tipo
de aprendizaje del visitante adulto y cri-
terios obtenidos de estudios realizados a
este sector de publico. Se sefialan tam-
bién algunos medios que se pueden uki-
lizar en los programas dirigidos a adulfos
y un ejemplo de una experiencia reali-
zada en Inglaterra.

- Personas mayores: se cbservan
caracteristicas especiales de este sub-
grupo de la poblacion adulta, los obsta-
culos que dificuitan su acceso al museo
y que deben ser suplidos por los progra-
mas, ¥ lo que puede cofrecer el museo a
las personas de edad y viceversa.

- Personas con necesidades edu-
cativas especiales; se analiza por un la-
de a aquellas personas con
discapacidades fisicas y/o psiquicas o al-
gun tipo que enfermedad, cuyos progra-
mas deben facilitar su accesibilidad al
museo, ¥ por ofro lado, |a necesidad de
que el museo atienda a la diversidad de
culturas presente en nuestra sociedad, a
los diferentes grupos sociales (especial-
mente aquellos que estan discriminados
por algtin motivo), a las minorias, etc. En
ambos grupos el museo puede conver-
tirse en motor de integracion.

El Gltimo blogue que incluye un {nico
capitulo esta dedicado a los retos que de-
ben salvar los museos actualmente, ofre-
ciendo algunas lineas de actuacion en
cada uno de ellos: la necesidad de atra-
er a nuevos plblicos eliminando fas ba-
rreras fisicas y culturales que dificultan su
acceso a los musecs, la importancia de
la cooperacidn interinstitucional para la
mejora del servicio a los visitantes ejem-
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plificado en la colaboracion entre los mu-
seos, archivos y biblictecas (objetivos co-
munes, organizacion interinstitucional,
etc.), los beneficios de ta incorporacion
del marketing en el disefio de los progra-
mas educativos de los museos y las ven-
tajas y desventajas de la incorporacion de
las Nuevas Tecnologlas de la Informacion
y Comunicacion en los programas edu-
cativos de los museos.

Destaca en este trabajo tas aporta-
ciones que ofrece la autora desde el co-
nocimiento de programas, experiencias y
realidades de museos extranjeros, pro-
venientes sobre todo de museos de Es-
tados Unidos y el Reino Unido, producio
de su contacto con especialistas de ex-
tranjeros y de perfodos de investigacion
desarrollados en estos paises. Desde lue-
go, estas aportaciones pueden enrigue-
cer el panorama en la practica educativa
museistica en nuestro pais, aunque hay
gue atender a las particularidades de
nuestro contexto, con sus propias carac-
teristicas, por lo gue estas experiencias,
teorias, criterios, elc., no pueden aplicar-
se mecanicamente en nuestros museos,
sino tenerse en cuenta por cuanto pue-
dan ofrecernos algunos criterios intere-
santes, guia en algunos problemas, etc.

Aunque se trata de una obra de gran
interés, creemos que la autora cae al fi-
nal en ciertas "generalidades" al ofrecer
algunas "soluciones" para los problemas
que plantea, repitiéndose en algunas oca-
siones formulas ya conocidas, como por
gjemplo es el caso del traslado de fondos
de museo a otros lugares para hacerlo He-
gar a otros plblicos, faltando respuestas
nuevas y realmente operativas en muchos
casos. A pesar de ello, el analisis de la si-
tuacion actual y sus antecedentes nos pa-



rece de gran valor, lo gue justifica ef in-
terés de este trabajo.

En definitiva, nos enconframos con
una obra que desde un punto de vista
educativo, frata algunos de los temas de
actualidad en ia practica museistica, y que
intenta ofrecer puntos de vista, experien-
clas realizadas en otros contextos y cri-
terios que sirvan para desarrollar la

relacién entre el museo y sus visitantes.
Creemos gue el analisis del Patrimonio
desde un enfoque educative puede ofre-
cer grandes aportaciones, tanto desde &l
punto de vista social come desde la pro-
teccién y enriquecimiento del Patrimenio,
ofreciendo alternativas a problemas que
afectan a nuestra sociedad y a nuestro
Patrimonio en la actualidad.
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