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B ARENILLAS, Juan Antonio: Def
Clasicismo  al Barroco.  Arqil-
tectura sevillana del siglo XVII.
Diputacion Provincial de Sevilla,
2005 '

Rosario Camacho Martinez

La publicacion de este libro no cabe
duda de que es un hecho importante por-
que la arquitectura sevillana del siglo XVII
habia quedado untanto olvidada, después
de la brillante y completa publicacion de
Sancho Corbacho sobre la del siglo XVIII.
No quiero decir que no se hubiera tratado
en absoluto, la historiografia tradicional
se habia interesado por esta etapa vy, ya
posteriormente, ha habido publicaciones
de calidad sobre edificios emblematicos
de aquella época o sobre arquitectos que
desarrollaron su actividad en la Sevilla
del siglo XVII, realizados muchos de ellos
por profesores de la Universidad de Se-
villa, destacados investigadores que les
han ido prestando su atencién. Pero ha-
cia falta un trabajo de conjunto que pro-
fundizase en el proceso arquitecténico de
la época y que engarzara los diferentes
fragmentos que se conocian, y €se es
el espacio que viene a llenar el libro de
Juan Antonio Arenillas, reelaboracion de
su tesis doctoral, que fue premiado con
el accésit Archivo Hispalense que, anual-
mente, convoca la Diputacion Provincial
de Sevilla, que se ha hecho cargo de la
publicacion y difusion..

Producto de una larga investigacion,
el trabajo de Juan Antonio Arenillas me-
todolégicamente es de una gran correc-
cién. Ha sido importante la revision his-
toriogréfica que se ha llevado a cabo, y
muy valorable el extraordinario rastreo
de fuentes documentales que, después
de una minuciosa lectura y anélisis, ha
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DEL CLASICISMO |
ALBARROCO |

Arquitectura sevillana
del siglo XVIT

permitido precisar la afluencia de maes-
tros y la cantidad de obras en esta ciu-
dad, y seguir la trayectoria profesional
de muchos de ellos, refrendando o re-
chazando también atribuciones de obras
concretas.

Considero muy interesante el plan-
teamiento metodologico de los capitulos
que preceden al andlisis arquitectonico
de las obras, partiendo de la imagen de
la ciudad, el marco en el gue se ubicara
esta arquitectura, para pasar después al
tratamiento del lenguaje arquitectonico.
En éste llaman la atencion los problemas
del disefio, analizados certeramente no
solo sobre la obra construida sino a par-
tir de un conjunto de dibujos que Sevilla
ha conservado, contrastando con los que
ofrece la tratadistica. Asimismo es muy
sugestiva la atencion prestada a los ma-
teriales y al lenguaje ornamental, desde
las extraordinarias yeserias que cubren
bovedas, galerias e incluso exteriores,
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todavia de una consistencia rigida, a las
incipientes propuestas para el acabado
de las superficies murarias integrando
disefio y color mediante la pintura o el
uso de los azulejos, de sdlida tradicion
en la zona.

En la division tipolégica que se ha
llevado a cabo, evidentemente destaca
la arquitectura religiosa, siempre me-
jor conservada a lo largo de siglos, y el
completo analisis que se realiza de ella,
con rigor y conocimiento. Por otro lado,
al elaborar las biografias de los diferen-
tes maestros, algunos de ellos pertene-
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cientes a érdenes religiosas, se insiste
en las cualidades en el arte de la traza y
del disefio y ha sido intencién del autor
presentarla como una relectura de las
obras y materiales, que permite una ma-
yor profundidad.

Asi nos encontramos con un libro
sélido, con un texto claro, rico en datos,
con interesante aportacion documental y
gréfica, y aunque pueda ser topico en las
resefias referirse a la oportunidad de que
un texto sea divulgado, en este caso quie-
ro insistir en ello porque el libro en cues-
tion destaca el papel relevante que tuvo
la arquitectura en la Sevilla del siglo XVII.



B MORA PASTOR, Jesus: Aproxi-
macion a la figura del arquitec-
to José Martin (Aldehuelal y su
obra en Cuenca. Diputadon
Provincial de Cuenca, 2005

Rosario Camacho Martinez

Aunque han sido bastantes los arti-
culos que se han publicado sobre este
interesante arquitecto, desde que D.
Fernando Chueca Goitia lo “descubrid’
en Cuenca y después en Malaga, o el
tratamiento especial con que cuenta en
un trabajo de conjunto sobre la arquitec-
tura barroca en Cuenca, de José Luis
Barrio Moya, es este que firma Jesus
Mora Pastor, el primer libro que se publi-
ca sobre José Martin de Aldehuela, con
resultados mas que satisfactorios.

Precedido de un interesante prélogo
del profesor Pedro Migue! Ibafiez Marti-
nez, que sabe ver y valorar el patrimonio
arquitectonico de Cuenca, Jesus Mora
nos plantea un trabajo que pone en su
justa apreciacion la labor que este arqui-
tecto y entallador de retablos desarroll6
en Cuenca, a donde llego, procedente
de Teruel, hacia 1748. Son tres décadas
las que José Martin vivio y trabajé en
Cuenca y su didcesis, a mas de algunos
encargos en zonas proximas, y queda
ligado a esos momentos de renovacion
arquitecténica que Cuenca vivio en el si-
glo XVIII, que la convirtieron en una de
las ciudades del Barroco y del Rococo,
con un perfil caracteristico al que no aje-
no el color. Es en este espacio en el que
el autor profundiza para lograr el conoci-
miento historico de su arquitectura.

Jesus Mora ha seguido una metodo-
logia correcta. Después de realizar una
introduccion sobre el contexto histérico
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APROXIMACION A LA FIGURA
DEL ARQUITECTO JOSE MARTIN
(ALDEHUELA) Y SU OBRA EN CUENCA

JESUS MORA PASTOR

y artistico de la ciudad en la etapa que
sigue al final de la Guerra de Sucesion, y
un analisis de la estilistica del momento,
se adentra en la biografia del arquitecto.
Aungue, como precedente, se estudia
esquematicamente la etapa turolense
inicial y lo mismo ocurre en el epilogo de
Malaga, la investigacion se centra en los
trabajos arquitectonicos de José Martin
en Cuenca, revisando una amplia do-
cumentacion (de la que se recoge parte
en el apéndice documental) y, después
de reiteradas pesquisas en los archivos,
extrae datos sugerentes. Una virtud hay
que reconocerle, su objetiva y precisa
lectura de los documentos y la prudencia
a la hora de enjuiciar aquellas obras que
han sido atribuidas, remitiendo al respal-
do documental y analisis de las obras.

Son varios los retablos que, a través
de este trabajo, se incorporan a la pro-
duccién de José Martin. Y, aungue pue-
da resultar mas dificil, dado el rastreo
documental ya realizado anteriormente,
Jesus Mora hace nuevas aportaciones a
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la obra arguitectonica, que son resultado
no solo de la busqueda documental, sino
también de un preciso trabajo de campo
y de una meticulosa reflexion y analisis
de los problemas espaciales y estéticos,
profundizando en los procesos construc-
tivos, la mayoria de las veces llenos de
complejidad. .

Ademas de un texto enjundioso y
muy bien escrito, con evasiones casi
poéticas que demuestran un sentimiento
y una identificacién profunda con el ob-
jeto de estudio, el libro destaca por sus
imégenes. No es facil fotografiar la obra
de Aldehuela por su manera de concebir
el espacio y el concepto ornamental, pero
Jesus Mora, quien también firma las foto-
grafias, ha logrado imagenes muy expre-
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sivas de las intrincadas clpulas a mas de
los muchos detalles que las definen.

Esta hermosa ciudad de Cuenca, que
une a sus bellezas naturales la riqueza y
el interés de su patrimonio cultural, cuen-
ta desde ahora con un magnifico instru-
mento para el conocimiento del patrimo-
nio arquitectdnico y la reivindicacion del
trabajo del arquitecto José Martin. Y ha
sido refrendado por la Diputacion Provin-
cial de Cuenca, que se ha hecho cargo
de la publicacion en un cuidado y her-
moso libro, ofreciendo calidad en todos
sus aspectos, desde las reproducciones
de las imagenes, al papel y tipo de letra,
asi como en la maquetacion. Con ello no
cabe duda de que realiza una importante
labor de difusion de este acervo cultural.



B KUSCHE, Maria: Retratos y
Retratadores. Alonso Sdnchez
Coello y sus competidores S0-
fonisba Anguissola, Jorge de
la Rua y Rolan Moys, Madrid,
Fundacién de Apoyo a la His-
toria del Arte Hispanico, 2003

Juan Antonio Sanchez Lopez

A través de su carismatico personaje
de Dorian Gray, Oscar Wilde plantea una
extensa y fascinante fabula, con signifi-
cado profundamente humano, cuya mo-
raleja puede sintetizarse en una funesta
realidad. Esa no es otra que la tragica
necesidad de reconocer cémo la vida,
una vez roto el encanto de aquel retrato
que lo reflejase en la plenitud de su fuer-
za, juventud y hermosura, ha vencido
fatalmente a Dorian, que quiso oponer a
su dolor necesario una existencia ficticia
y monstruosa basada en la corrupcién
y el engafio. Si Wilde intentaba mostrar
la transfiguracion que el Arte opera so-
bre la realidad, aboliendo por si solo las
fronteras entre el bien el mal, no menos
arduo es el reto que el modelo lanza al
pintor a la hora de construir una imagen
arquetipica, mas o menos ajustada, mas
0 menos sincera, mas 0 Menos pene-
trante, mas o menos hermética; aunque,
eso si, siempre verosimil y convincente
para demostrar a toedos no tanto lo que
el pintor pueda y desee explorar, como lo
que el modelo quiera y pretenda que se
contemple y recuerde de él.

Como colofon de una intensa tra-
yectoria investigadora en el ambito de
la pintura de retratos espafiola, italiana
y flamenca del Quinientos y Seiscien-
tos, la profesora Maria Kusche ofrece en
este libro una verdadera obra monumen-
tal, cuyo discurso gravita en torno a los

cuatro “retratadores” —en expresion de la
época- mas relevantes de la Corte de Fe-
lipe 1. Publicado a instancias del titanico
esfuerzo y buen hacer de la Fundacion
de Apoyo a la Historia del Arte Hispani-
co, el trabajo de la autora desborda con
creces la mera compilacion —ya de por
si bastante cuantiosa- de la produccién
de los pintores protagonistas del libro.
Por supuesto, también va mas alla de la
siempre interesante y necesaria revision
atribucionista y la ampliacion de sus res-
pectivos catalogos con piezas inéditas o
escasamente conocidas. En este senti-
do, y ademas de la investigacion docu-
mental y el impresionante aparato critico
que acompafia, vertebra y calibra sus
conclusiones, quizas una de las gran-
des aportaciones —y, siendo con todo
muchas- de este libro sea la de brindar
al lector y, por extension al estudioso,
una propuesta magistral de buen hacer
desde el punto de vista metodolégico y
de los rudimentos consustanciales al ofi-
cio de historiador. Decimos esto porque
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—efectivamente, y segun apostilla la pro-
pia autora-, hoy en dia, cuando el forma-
lismo parece haber sido arrinconado y
relegado a un papel secundario en bene-
ficio de otras propuestas historiograficas,
determinados &mbitos de estudio como
el aqui abordado hacen absolutamente
necesario reivindicar la absoluta vali-
dez del analisis estilistico como método
de conocimiento de la taxonomia de la
obra de arte. Es cierto que los excesos
positivistas de otros tiempos terminaron
condicionando, constrifiendo y, a la pos-
tre, perjudicando la visién del fenémeno
artistico como un hecho complejo, rico
y poliédrico en matices y pluralidad de
enfoques. Ahora bien, tampoco es me-
nos verdadero que un documento mal
interpretado es tan peligroso como un
analisis estilistico hecho a la ligera, una
caprichosa relacién iconografica, una
mera divagacion estética o una delirante
exégesis iconologica.

Qué duda cabe que, tratandose del
retrato, el enfoque de Maria Kusche ga-
rantiza el rigor cientifico y la seriedad de
unos planteamientos no menos validos
y exitosamente aplicables a otros géne-
ros pictoricos y a otras artes. Asi suce-
de en el caso de la Escultura espafiola
de la Edad Moderna, donde también se
impone proceder partiendo de lo que los
ojos ven para, acto seguido, observar y
comparar esa realidad objetual, sin dejar
de comprenderla desde su tradicién ico-
nografica, documentandola cuando sea
posible y comprendiéndola, por supues-
to, desde el contexto cultural, el espec-
tro social y la situacion histérica desde
la que surge y hacia la que se proyecta
como “producto” de unas circunstancias,
aspiraciones e intereses definidos.

Desde una densa introduccion en la
que recuerda los ancestros y anteceden-
tes del retrato cortesanc espafiol -con
especial incidencia sobre las figuras de
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Tiziano y Antonio Moro-, Maria Kusche
se vale de la trayectoria vital de Alonso
Sanchez Coello para construir, a través
de sus inflexiones, una antoldgica His-
toria de la Pintura cortesana, en la que,
sucesivamente, van teniendo cabida los
diferentes personajes que rodeasen al
pintor desde sus primeros afios hasta su
muerte, brindando paralelamente pro-
fundas reflexiones en torno a la dinamica
de trabajo, sus vicisitudes y triunfos y las
estrategias al uso para desenvolverse
con soltura en el “microcosmos” recondi-
to e intrigante de Palacio. Resulta senci-
llamente fascinante observar la maestria
con la que la autora va haciendo desfilar
por las paginas del libro las circunstan-
cias personales de su protagonista, en
connivencia con la galeria de mecenas,
modelos y clientes que jalonaran y deter-
minasen sus actitudes, comportamientos
y reacciones; sin olvidar nunca a los co-
protagonistas de la obra: sus comparie-
ros y competidores la bella dama italiana
Sofonisba Anguissola y los flamencos
Jorge de la Rua y Rolan Moys, quienes,
como atinadamente afirma la autora,
fueron parte de la vida artistica de San-
chez Coello por el propio mérito de cada
uno de ellos.

La nifiez de Sanchez Coello en Espa-
fia y su juventud en Portugal convierten
su autorretrato en un documento intimo
que permite considerarlo, a todas luces,
una auténtica confesidn de su proceden-
cia y temple entre dos tierras. De ese
cuaderno de dibujos del joven retratista
aprendiz en Lisboa y ansioso por colec-
cionar semblantes de personajes impor-
tantes para escrutar y recrearse en su
fisonomia singular, descollara el intenso
deseo que le llevaria a dibujar el rostro
del “Loco de Granada” y “Padre de los
Pobres” San Juan de Dios, determinan-
do a la postre su Vera Effigies. Los con-
tactos con Antonio Moro y las estancias
en Bruselas le hacen afrontar los prime-



ros retratos. Sanchez Coello comien-
za a familiarizarse mas estrechamente

con indumentarias y gestos, con poses
y aparatos, con recursos y artificios que
le llevan a plasmar a Maria de Hungria,
Catalina de Portugal y Juana de Austria,
en cuya corte de Valladolid experimen-
tara la competencia de Rolan Moys.
Frente a la tensa sintesis entre realismo
y decoro de Coello, el flamenco oponia
un lenguaje artistico basado en la capa-
cidad de sugerencia de la abstraccion
compensada en la expresividad de los
rostros y el valor complementario que la
presencia del perro ejerce como elemen-
to intensificador de la personalidad de su
amo. Al servicio de la joven reina Isabel
de Valois conocera a su compafero Joris
van der Straaten -Jorge de la Rua- vale-
dor esteticista del culto a la apariencia y
la elegancia connatural “de clase”.

La marcha de Antonio Moro por una
serie de controvertidos problemas supu-
so la gran oportunidad para Coello que,
desde 1562, podia intitularse “pintor del
Rey". No obstante, su activa participa-
cion en la Galeria de Retratos del Pardo
le hizo ver las cosas con incertidumbre y
cierta confusion, al arrojar un resultado
un tanto frustrante para él. Relegado a
un segundo plano al ejecutar los retra-
tos de los personajes de menor rango y
actuar de copista para los dos principa-
les, tuvo que soportar el extraordinario
reconocimiento a Sofonisba Anguissola
que suponia la colocacion en lugar pre-
eminente del retrato de la reina. Preci-
samente, esta gran dama constituyo la
gran rival de Coello. Maria Kusche traza
en torno a su figura algunas de las pa-
ginas mas relevantes y memorables de
este libro, al ponderar las excelencias
de una artista cuyo talento la empujaba
a pintar por placer no por profesion, lo
cual, desde luego, no la asemejaba a
una simple pintora de retratos. Con su
sola presencia, inteligencia, simpatia,

capacidad y hermosura Sofonisba levan-
taba diariamente ante Coello un invisible
e infranqueable escollo que le obstruia
el paso para el ansiado reconocimiento
real. No es de extrafar que asi sucedie-
ra, por cuanto las armas de la enemiga
eran simplemente temibles: un sentido
de la belleza exquisito, naturalidad en
la pose, rotundidad y delicadeza de la
figura, gracia y mesurado luminismo del
semblante, fluida integracion de paisajes
e interiores, impecable aura regio-aristo-
cratica y depuradisima factura. Sin me-
noscabo de los otros personajes que po-
saron para ella, quizas ningun otro como
la Infanta Catalina Micaela encarna a
la perfeccion el ideal retratistico de So-
fonisba. No menos bella que la pintora,
esta hija de Felipe Il ha sido identifica-
da por Maria Kusche como la misteriosa
Dama del armifio de la Glasgow Pollock
House, erroneamente asignada al Gre-
co y felizmente restituida al catalogo de
Sofonisba.

Tras ese paréntesis eclipsado por
el brillo de la italiana, la época de Ana
de Austria brindaria a Sanchez Coello
la consecucion de sus aspiraciones. El
analisis de este periodo permite a Ma-
ria Kusche abordar un interesantisimo
bloque centrado preferentemente en el
polémico tema de la reproduccion de re-
tratos, la manipulacién de los modelos y
el debate en torno a la licitud y validez
de las copias, réplicas y versiones frente
al original. En este punto, cabe introducir
unas pautas de estudio que atiendan al
peso especifico de la clientela, sus exi-
gencias, expectativas, gustos y deman-
da, dando cabida también al unisono a
la labor de los colaboradores, discipulos
e imitadores como elementos humanos
que, desde el ambito del taller, se ven
implicados de lleno en la fenomenologia
del objeto artistico en la Espafia de la
Edad Modema. Esa vertiente sociologica
que rodea la figura del pintor y sus cir-
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cunstancias llevan a la autora a reservar
para los capitulos finales del libro otras
facetas que muestran los altibajos de un
“retratador” sometido a fases de presti-
gio y desprestigio, la problematica de los
retratos familiares y de la comitencia par-
ticular y a un Sanchez Coello convertido
en pintor religioso, ademas de fiel intér-
prete de la “otridad” latente en ese “infra-
mundo” de la Corte personificado en los
locos, enanos, bufones y otros persona-
jes de placer convertidos en protagonis-
tas del cuadro para perpetua memoria de
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sus “curiosidades”, “monstruosidades” y
“rarezas”. Como certeramente apunta el
profesor Jesus Urrea, Maria Kusche con-
sigue algo tan sumamente dificil como
convertirse en intérprete y portavoz de
unos pintores, cuyas obras no son meros
testigos enmudecidos de tiempos que
pasaron, ni meros catalogos de rostros y
atuendos, sino imagenes reales de hom-
bres y mujeres de los Siglos de Oro que
constituyen —glosando a Gerardo Diego-
inequivocos y auténticos amuletos con-
tra el olvido.



RAMIREZ GONZALEZ, Sergio:
El Monasterio de Clarisas de
Santa Isabel de Ronda. His-
toria y Arte de una Clausura
franciscana, Ronda, Editorial La
Serrania-Real Maestranza de
Caballeria de Ronda, Coleccion
“STVDIA HISTORICA”, 2006

Juan Antonio Sanchez Lopez

Al referirse en sentido metafdrico a
un arbol un tanto particular, un antiguo
texto sagrado recuerda que jamas el
bosque dio mejor tributo en hoja, en flor
v en fruto. Para quien conoce el alcan-
ce y verdadero significado de la docen-
cia, tales palabras vienen a reflejar una
feliz y prometedora realidad, marcada,
asimismo, por la convivencia diaria y
los momentos vividos junto a quienes
deben recoger el testigo de las inquietu-
des compartidas en torno a unos temas
y expectativas investigadoras comunes.
Tan simbélica travesia no puede derivar
hacia otro puerto que aquel donde van a
mostrarsenos los resultados de una ar-
dua labor, que comienza a ser pasado
y se plasma en el presente, abriéndose
cauce imparable hacia el futuro.

El Monasterio de Clarisas de Santa
Isabel de Ronda. Historia y Arte de una
clausura franciscana es la mejor demos-
tracion de cuanto decimos. En esta obra
se vislumbra lo que comienza a ser una
rigurosa y aun incipiente -por lo que to-
davia habréa de dar de si- labor investiga-
dora por parte de Sergio Ramirez Gon-
zalez, canalizada hacia un mejor y mas
profundo conocimiento del rico Patrimo-
nio Cultural de la ciudad de Ronda y su
entorno. Pese a los avatares historicos
y las tristes circunstancias que conlleva-
ran la pérdida, destruccion o expolio de

EL. MONASTERIO DE CLARISAS
DE SANTA ISABEL DE RONDA

Historia v Arte de una clausura franciscana

Sergio Ramirez Gonzalez

buena parte del mismo, es indudable el
conocimiento que nos brindan las fuen-
tes de la memoria y la esperanzadora
realidad del Patrimonio protegido. Estu-
dios como el presente sustentan, como
si de monoliticas piedras angulares se
tratara, la preservacion del mismo, por
cuanto su fundamentado discurso cien-
tifico contribuye a reconstruir con el
debido criterio la huella permanente de
los esplendores de un ayer que todavia
destellan con energia en el dia de hoy,
relegando cualquier atisbo de fabulacion
literaria o legendaria.

En unos tiempos en los que la histo-
riografia artistica espafiola experimenta
un interesante proceso de renovacion
metodologica y conceptual no pueden
obviarse aportaciones como la que aqui
se nos ofrece. Es cierto que para quienes
siempre se han caracterizado por ser y
ejercer de agentes de la confusion, un li-
bro cuyo protagonista es un convento de
una localidad, topograficamente locali-

931



s bibliograficos

zada en una provincia periférica allende
la Corte, podria resultar excesivamente
“simple” y demasiado “local”. Sin embar-
go, nada mas lejos de tan absurda y, por
fortuna, cada vez mas superada opinién.
Esta obra de Sergio Ramirez nos revela,
en cambio, un trabajo de investigacion
modelico en cuanto propuesta de reso-
lucién de un problema concreto, en su
planteamiento, metodologia y enfoque.
En este sentido, resulta modélico dentro
de los estudios del Patrimonio Cultural,
al abordar un analisis integral sobre el
conjunto monumental que actla de pro-
tagonista, recordandonos como las con-
clusiones sdlidas y coherentes acerca
de una determinada materia global se
construyen gracias a las aportaciones
segmentadas en analisis parciales, que
proporcionan los razonamientos validos
para ahondar en el fondo de aquella otra
con validez nomotética de la cual se nu-
tren y en la cual se integran.

Asimismo, su apuesta metodologi-
ca descuella al asumir una perspecti-
va interdisciplinar proyectada desde lo
universal a lo particular, verificando una
mirada poliédrica desde la parte al todo,
conjugando, con el buen hacer del autor,
cuantas exigencias vienen impuestas
desde areas de trabajo tan versatiles
cuales la Historia de las mentalidades, la
Historiografia especifica, la Religiosidad
popular, la Antropologia, la Sociologia,
el campo del Patrimonio y la Historia
Moderna. Todas ellas convergen en la
Historia del Arte como disciplina totaliza-
dora y fin Gltimo de un libro que, efectiva-
mente, y a la vista de los razonamientos
expuestos consigue hacer y materializar
en sus paginas una verdadera Historia
del Arte. Sin embargo, aun le resta un
aliciente afiadido, significado en la elo-
cuente sencillez del autor para demos-
trar como un objeto de estudio tan suma-
mente microcosmico, puntual y concreto
desvela un interés singular desde varios
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frentes. De hecho, no estamos ante un
libro dirigido solo a la comunidad cientifi-
ca, sino también al amante de la Historia
o al lector que, sin méas pretension que
la de evadirse de la cotidianidad activan-
do la “magia” siempre fascinante de un
libro, se sumerge en sus paginas en pos
de un universo desconocido de relatos
imprevisibles.

Algunasde esas “historias” nos invitan
a discurrir por los entresijos de la Ronda
conventual. Como cualquier otra ciudad,
villa o pueblo de la Edad Moderna, tam-
bién ella asistia, no sin estupefaccion a
veces, a la transformacion literal del te-
jido urbano en un inmenso “santuario”
plagado de iglesias, parroguias, capillas,
humilladeros y monasterios, erigido en
toda regla en simulacro de la mitica Je-
rusalén Celeste. Semejante proceso no
dejaria de ser visto con suspicacias por
parte de los poderes civiles, con frecuen-
cia relativamente reacios a la implanta-
cion en sus fueros de nuevas comunida-
des religiosas. De ahi que el libro trabaje
la vertiente sociolégica de quienes, extra
claustra, también contribuyeron al asen-
tamiento de las mismas. Patronos, fun-
dadores, hermandades, asociaciones y
promotores jalonan, asimismo, las pa-
ginas del libro, en comunion y conexion
con las apasionadas protagonistas de la
experiencia mistica e intermediarias de
lo maravilloso en el espacio del milagro.
Tampoco se olvida la insercion del Mo-
nasterio rondefio en el Cosmos francis-
cano, del cual procede todo su sentido e
informa las realizaciones artisticas inte-
grantes de su Patrimonio. Es aqui desde
donde el esfuerzo de Sergio Ramirez va
mas alla, al historiar los hitos configuran-
tes de ese legado secular, en consonan-
cia con el estudio y catalogacion de los
vestigios de su memoria.

La obra contempla una estructura en
doce capitulos, de los cuales los dos Ul-



timos sustancian el aparato critico que
nutre la urdimbre del discurso historio-
grafico. Desde la visién panoramica de
la iconografia serafica, el autor “aterriza”
en el marco topologico que asiste a la
génesis, evolucion y asentamiento del
conjunto monumental historiado, que
de esta manera queda oportunamente
contextualizado dentro del marco social
de la Edad Moderna vy, siendo mas pre-
cisos, en el de la Ronda conventual en
particular y sin dejar nunca de subrayar,
en ultima instancia, el poso de esa rica
herencia cultural milenaria que ha hecho
de Andalucia, sin prejuicios ni fisuras, un
sincrético y sugerente crisol de culturas.
No puede olvidarse como la implanta-
cion de las Ordenes Religiosas en los
nlcleos urbanos trajo consigo la puesta
en juego de una serie de relaciones, de
las que ambas partes resultaron bene-
ficiadas. Si las ciudades vieron trans-
formada su fisonomia con espléndidos
complejos arquitectonicos que. segun
se ha sefialado, motivaron una serie de
intervenciones decisivas en el momento
de procurar la ordenacion de su territo-
rio, la implicacién de las “Religiones” en
la dinamica colectiva no resulté menos
fructifera, a la hora de estimular unas
pautas de comportamiento claves para
entender el controvertido mundo del
hombre barroco. Cuanto mas por par-
te de aquellos establecimientos ligados
a la Orden Franciscana, cuyo afan por
irradiar los vientos evangelizadores hizo
convertirse a sus frailes en auténticos
aventureros que lo mismo acompafia-
ban a los soldados en campafia militar,
que se embarcaban en compafia de los
navegantes empefiados en descubrir
nuevas rutas y territorios allende los ma-
res.

Aunque desprovistas del afan in-
quieto de sus homoélogos masculinos,
las religiosas del Monasterio de Santa
Isabel de los Angeles contribuyeron in-
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tensamente al proceso descrito desde la
quietud y el sosiego de sus celdas. No
en balde, su clausura se convirtio en uno
de los centros neuralgicos de esa “Ron-
da Sagrada” que, hasta el siglo XIX y al
igual que en todo el pais, imprimio de un
caracter singular las arterias y recovecos
de la sefiorial Ciudad del Tajo. La trayec-
toria secular del cenobio, el estudio de
sus figuras sefieras desde su fundacion
en 1542 a instancias del matrimonio for-
mado por Luis de Oropesa y Catalina Tri-
vifio, la lectura de etapas constructivas
y la consideracion espacial y simbolica
del templo conventual como arquitectura
parlante provista de un mensaje icono-
grafico apologético y proselitista, la im-
portancia de la Biblioteca del Monasterio
como instrumento formativo, el analisis
y descripcién catalografica de su Patri-
monio Cultural y sus implicaciones en la
memoria y el presente de Ronda son ob-
jetivo de los restantes capitulos de este
libro, que, en todo momento, tampoco
olvida mostrar un aspecto de su perso-
nalidad tan altamente significativo, como
la integracién del conjunto monumental
en la idiosincrasia, el modus vivendi, la
filosofia ante el mundo y el papel indi-
viduo que la Orden Franciscana expan-
diese por tierras andaluzas. Especial
interés revelan, por su parte, otros capi-
tulos mas especificos dedicados a las vi-
sionarias Sor Isabel de Avellaneda y Sor
Maria de la Concepciéon Martin Jiménez
-quienes protagonizaron esa suerte de
sucesos casi “inevitables” en todo con-
vento barroco- y a las Hermandades y
asociaciones —Vera-Cruz, Orden Tercera
Secular, Virgen de la Cabeza y Santisi-
mo Sacramento- que marcarian el pul-
so del contacto de las religiosas con el
mundo exterior.

A la vista de todo ello, no puede ya
sorprendernos que Sergio Ramirez sal-
ga mas que airoso del lance de situar-
nos con absoluta cercania ante el modus
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vivendi de unas mujeres particulares en
sus acciones, personalidades y caracte-
res; aungue inmersas en el nlcleo exis-
tencial de una ciudad con la que compar-
tieron y todavia comparten sus alegrias
y sinsabores, sus fastos y desgracias, su
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apogeo y su ocaso, en definitiva, bajo
la mirada amable de aquel entrafiable e
impetuoso "loco” que, desde Asis, sem-
brara el mundo de la nueva primavera
que eternamente lo canta y lo proclama
como juglare di Dio.



B FERNANDEZ MERIDA, Maria
Dolores: Los hospitales mdla-
guerios en los siglos XV-XIX.
Historia y arquitectura. Malaga,
Diputacion Provincial, 2004

Francisco Garcla Gémez

El estudio de la arquitectura segun
sus tipologias constituye el mas adecua-
do método de analisis arquitectonico.
Atendiendo a sus variantes es como me-
jor se comprenden las relaciones entre
la forma y la funcidn constructivas. Y po-
siblemente haya pocas tipologias cuya
forma esté tan vinculada a su funcion
como la hospitalaria. A lo largo de los ul-
timos siglos, los arquitectos han tratado
de responder de la manera que creian
mas adecuada a lo que se consideraban
las principales demandas y necesidades
de unos edificios dedicados a los enfer-
mos. Pero, como puede suponerse, en
quinientos afios las concepciones en
materia  benéfico-asistencial-sanitaria
han cambiado tanto, que hoy dia no se-
riamos capaces de reponernos de una
gripe en el mas moderno hospital del
siglo XVI. Porque, si de verdad existe
el progreso humano, es en la ciencia
médica donde mejor se apreciarian sus
avances. Entre el hospital de Filarete y el
Cedars-Sinai media un abismo, el mismo
que separa la esperanza de vida del si-
glo XV de la del XXI. Pero aln asi, hay
que tener muy en cuenta las especializa-
ciones de estos edificios, pues no era lo
mismo un hospicio que un manicomio. Si
bien es cierto que los hospitales genera-
les del XVIII eran mucho mas efectivos
que los del XV, era mil veces preferible
el Hospital Real de Granada al siniestro
Bedlam londinense. Como vemos, en
realidad de lo que se trata es de discernir
los cambios de mentalidad a lo largo de

| Los hospitales malaguefos
" enlos siglos XV-XIX.
- Historia y arquitectura

los siglos, que —esta vez si- han hecho
que se pase de la caridad bien entendi-
da a un servicio social del estado, y de
tratar a los dementes como prisioneros a
velar por su bienestar.

En el libro que resefiamos, su auto-
ra, la doctora en Historia del Arte Ma-
ria Dolores Fernandez Mérida, se ha
centrado en la arquitectura hospitalaria
malaguefa de los siglos XV al XIX. Es
decir, desde la introduccion en la ciu-
dad de las nuevas tendencias europeas
tras la conquista cristiana en 1487, has-
ta el surgimiento hace mas de un siglo
del concepto moderno de hospital, que
“ventild”, nunca mejor dicho (y hasta la
exageracion), gran parte de las ideas
vigentes hasta entonces. Con este libro
se publica el nucleo principal de lo que
constituyo la tesis doctoral de Fernandez
Mérida, defendida con gran brillantez en
2000. Lo que aprovechamos para indi-
car que dicho trabajo incluia un amplio
estudio introductorio que constituia un
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auténtico tratado sobre la tipologia hos-
pitalaria occidental en los ultimos siglos,
atendiendo a sus aspectos estéticos,
practicos y socioldgicos. Un estudio ge-
neral merecedor de otra publicacion au-
tonoma, que deseamos que muy pronto
vea la luz.

Para historiar los hospitales de Ma-
laga, la autora estructura su trabajo en
dos grandes partes de extensién dispar.
En la primera, la mas breve, efectia un
recorrido por la historia de la asistencia
benéfico-sanitaria (publica y privada, ci-
vil y religiosa) en la ciudad a lo largo del
periodo temporal abarcado. De manera
que nos ofrece una completa panorami-
ca de los cambios habidos en dicho am-
bito durante esos cuatro siglos largos,
imbricandolos en la historia de la ciudad
y, lo que es mas importante, siendo ca-
paz de relacionarlos con el contexto ge-
neral espafiol y europeo (lo que denota
la auténtica madurez de un estudio local,
desde el momento en que es capaz de
trascender el mero provincianismo). Es,
en suma, un repaso por la enfermedad
y la higiene en Malaga hasta finales del
Ochocientos. Todo ello con un acertado
enfoque multidisciplinar, abarcando va-
rias metodologias como la historia ge-
neral, la historia de medicina, la historia
econdémica, la sociologia o la historia de
las mentalidades.

La segunda parte ocupa la mayor ex-
tension del libro. En ella, Fernandez Mé-
rida estudia, institucion por institucion,
todos los centros que en Malaga se de-
dicaban al cuidado de enfermos, nifios,
ancianos o pobres. Para ello la divide a
su vez en otros dos grandes apartados:
uno para los hospitales (destinados al
cuidado de enfermos) y el otro para los
hospicios (dedicados a la atencion a me-
nesterosos, es decir, colegios de huérfa-
nos, casas de expositos y asilos), si bien
sus funciones coexistieron superpuestas
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hasta que los nuevos criterios raciona-
les del XVIII las separaron. En toda esta
parte, atiende fundamentalmente los
aspectos historicos (fundacién, financia-
cion, evolucion, transformaciones, des-
aparicion) y urbanistico-arquitectonicos
de dichas fundaciones. Es decir, se dedi-
ca a historiarlas minuciosamente (con un
asombroso manejo de una ingente can-
tidad de fuentes locales y nacionales), a
comprender su imbricacion en el tejido
urbano de la ciudad y a estudiar su arqui-
tectura. Del conocimiento de esta ultima,
la autora concluye que, por desgracia,
Malaga no contd hasta el siglo XIX con
ningun edificio monumental de esta tipo-
logia. Es decir aqui no hubo fundaciones
como las de Granada, Santiago de Com-
postela o Toledo. Pero eso no significa
que dichas construcciones malaguefias
estuvieran exentas de interés.

La mayor parte de estos edificios ya
han desaparecido. Otros siguen en pie,
aungue ya con otro uso: es el caso del
Hospital de San Julian (sede de la Agru-
pacion de Cofradias de Semana Santa,
y muy pronto Museo de las Cofradias),
Hospital de Santo Tomas (por desgracia
en manos de una propiedad privada ex-
cesivamente celosa de su difusion, que
lo mantiene cerrado a cal y canto), del
Hospital Noble (dedicado hoy a depen-
dencias municipales, aunque hay anun-
ciado un proyecto museografico que
parece que incluira la desaparicion de
su penosa ampliacion trasera perpetra-
da hace algunas décadas), de la Casa
de Nifios de la Providencia y la Casa de
Expositos (la conocida como “Gota de
Leche”, actualmente rehabilitados como
Centro Cultural Provincial y Centro de la
Generacién del 27), de la Casa de Mise-
ricordia (en la actualidad Centro Civico
de la Diputacién) o del Asilo de San Ma-
nuel (hoy dia colegio). Tan sélo el Hos-
pital Psiquiatrico de Nuestra Sefiora del
Sagrado Corazdn de Jesus, el Asilo de



San José de las Hermanitas de los Po-
bres y el Hospital Provincial, mas cono-
cido como Hospital Civil, siguen mante-
niendo su funcién. Pero mientras que el
primero ha ido creciendo armoniosamen-
te a lo largo de los afios y el segundo ha
disfrutado de una reciente rehabilitacion
bastante respetuosa, el tercero —el tnico
hospital malaguefio de arquitectura real-
mente monumental- sufrid en los afios
setenta del pasado siglo una desafortu-
nada —desde el punto de vista estético-
intervencion que alteré su estructura y
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destruy6 su atractiva capilla (que apare-
ce recreada, a modo de homenaje, en el
dibujo de la portada del libro).

Gracias a esta obra, Malaga dispone
ahora de un mejor conocimiento acerca
de una parcela fundamental de su pasa-
do, nada mas y nada menos que el modo
en que se enfrentaba a sus problemas
sanitarios. Y precisamente, con este li-
bro, Maria Dolores Fernandez Mérida
demuestra gozar de muy buena salud
como investigadora.
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B (2 Concepcion. Testigo del
tiermpo. Textos: Francisco Gar-
cia Gomez. Fotografias: Lega-
do Silvela, Archivo del Jardin
Botanico-Historico La Concep-
cién, Asociacion de Amigos del
Jardin - Botanico-Histérico La
Concepcidn, Eduardo Grund y
Victoria Abon. Malaga, Jardin
Botanico-Historico La Concep-
cién/Arguval, 2004

Belén Ruiz Garrido

Hay libros con magia. Me refiero a
esa suerte de hechizo que permite, a
través de la lectura y la contemplacion,
viajar con la imaginacion, sin moverse
de casa, curiosear en un pasado, mas
0 menos lejano, e incluso, para los mas
osados, experimentar otras vidas. La
Concepcion. Testigo del tiempo es uno
de ellos.

La que fuera hacienda de recreo pri-
vada, escenario natural y recreado de
historias y vivencias privilegiadas, ha lle-
gado a nuestros dias, afortunadamente,
accesible al disfrute publico como Jardin
Botanico-Historico. No obstante, queda-
ba una deuda pendiente con esta joya
del patrimonio malaguefio, relativamente
desconocido a pesar de su significacion
(fue declarado Jardin Histarico-Artistico
en 1943) y la labor institucional llevada a
cabo para su puesta en valor, desde su
apertura en 1994. Completar esta tarea
debe ser uno de los objetivos primordia-
les de cualquier organismo que ostente
la tutela de un bien patrimonial, misién
que se consigue a través del fomento y
patrocinio de un riguroso trabajo de docu-
mentacion, investigacion y difusion. Aun-
que, tambien es cierto que, en muchas
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La Con

Testiao o

ocasiones, se necesita de algin hecho
puntual que sirva de estimulo definitivo
para pasar a la accién. En el caso que
nos ocupa, este papel lo cumple la do-
nacion al Patronato Botanico Municipal,
en 2002, de una importante coleccion
fotografica de la finca y sus primeros
propietarios, por parte de Jorge Silvela,
descendiente de la familia Loring-Here-
dia. Este legado viene a sumarse a otros
dos conjuntos de imagenes adquiridas
en distintos momentos: un primer gru-
po formado por reproducciones de la
coleccion de Paz Careaga Echevarria,
ilustrador del segundo gran periodo en la
historia de la hacienda, ya en manos de
la familia Echevarria-Echevarrieta desde
1911, y la serie de fotografias reunidas
por la propia Asociacion de Amigos de
La Concepcion, mediante compras o do-
naciones, con la inestimable ayuda eco-
némica de la entidad Cajamar. La impli-
cacion y el esfuerzo conjuntos de estos
organismos y particulares se han visto
felizmente recompensados.

Con este importante material grafico
en las manos, de incuestionable valor
historico y estético, era el momento de
dar un paso mas en la consecucién de
las premisas anteriormente expuestas.
Una exposicion, celebrada en 2003 en
las salas malaguefias de Cajamar, mues-
tra una seleccién de estas imagenes, fe-
chadas entre los afos 80 del siglo XIX y



la primera mitad del XX; y junto a ellas,
entablando un sugerente dialogo visual y
cronologico, el trabajo de los fotografos
Eduardo Grund y Victoria Abon, mag-
nificas fotografias actuales de aquellos
rincones de la hacienda ya captados, en
ese tiempo pasado, por unos anénimos
y aficionados homologos. La programa-
cion se completa con la publicacion que
comentamos, de la que contamos con
una primera ediciéon conmemorativa y
protocolaria, coetanea a la muestra, vy
una segunda, en 2004, ya destinada a
la venta.

Pero La Concepcion. Testigo del
tiempo no es un catélogo al uso, aungue,
de hecho, viene a solventar las conse-
cuencias derivadas del caracter efimero
de toda muestra mediante la ordenacion,
analisis y reproduccion de las piezas ex-
puestas. Ademas de desemperfiar esta
funcion, valiosa e imprescindible, La
Concepcion. Testigo del tiempo empren-
de el estudio de la hacienda y su signi-
ficacion (y con ella de sus propietarios,
moradores y construcciones), en toda su
dimension histdrica, social y artistica. En
este sentido, resultaria dificil clasificarlo
porque, de alglin modo, lo estariamos
encasillando, si bien seria mas ajustado
destacar las multiples facetas de esta
monografia-catalogo.

Su perfil complejo y rico viene dado
por la propia naturaleza del trabajo, en-
tendido como un proyecto coral. Las co-
lecciones graficas, las nuevas fotografias
ya mencionadas, el estudio y la redac-
cion de los textos a cargo de Francisco
Garcia Gomez y el disefio y magueta-
cion de todo este material, se conjugan
para perfilar ese caracter distintivo. Esto
hace que las imagenes no se conviertan
en una suerte de excusa para promover
un estudio mas extenso, o en una ilus-
tracion de lo escrito, ni tampoco el texto
actie como simple acompafiamiento o
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anotacion al margen. Ambos elementos
mantienen su propio peso especifico,
una autonomia que, sin embargo, no les
impide interrelacionarse. Lograda me-
tafora, no sabemos si consciente, de lo
que significa perderse en este paraiso
terrenal 0, como lo llama el autor, Parai-
so perdido.

Esta particularidad no hubiera sido
posible sin la ambicion con que el profe-
sor Garcia Gémez ha abordado el traba-
jo. La variedad y solidez de su experien-
cia investigadora y docente (arquitectura
malaguefia del siglo XIX, profesor de
historia del cine, pintura de paisaje o arte
del siglo XIX, entre otras materias), asi
como la dedicacion entusiasta a sus afi-
ciones (inquieto lector y apasionado del
séptimo arte, también entre otras cosas),
le permiten tratar el material con ampli-
tud de miras, abarcando sus multiples
facetas y, de este modo, brindarnos la
posibilidad de acceder al libro a través
de diversos caminos. El proceso de re-
copilacién y actualizacion bibliogréafica,
el analisis de las fuentes documentales
y el estudio de las colecciones fotografi-
cas, aportan la rigurosidad deseable en
toda investigacion exhaustiva, conjuga-
do todo ello con un estilo narrativo lleno
de sutileza, amenidad y guifios sugeren-
tes. El autor ha sabido hacer confluir de
manera eficaz y atractiva unos senderos
dispares, como multiples dimensiones de
disfrute y conocimiento ofrece el Jardin.

La cuidada labor de disefio y maque-
tacion contribuye, igualmente, a poten-
ciar esta multiplicidad de direcciones. La
integracion de letra impresa e imagen en
la misma pagina, o la alternancia de los
mismos con la composicion de fotogra-
fias en pagina completa, ofrecen la po-
sibilidad de mirar, Unicamente, o aden-
trarse en la lectura desde dos niveles de
acceso: los extensos y sugestivos pies de
fotos, redactados también por el profesor
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Garcia Gomez, y el texto propiamente di-
cho. Por su parte, la combinacion sobria
de los sepias, blancos y negros de las
reproducciones antiguas con los exube-
rantes toques de color de las fotografias
de Grund y Abén, contrastadas en algu-
nas partes del libro, nos invita a una re-
currente oscilacion entre el pasado y el
presente, de forma pausada, natural, sin
sobresaltos. El recuerdo de lo que un dia
fue, ya afejo para nuestros ojos y nues-
tra memoria, revive en la frescura de lo
que aun hoy podemos disfrutar.

Ese hilo de Ariadna por el que transi-
tamos viene a coincidir con la secuencia
argumental que fluye entre las paginas,
desde lo general a lo concreto. El jardin
como creacion, la Malaga industrial y sus
protagonistas, la familia Loring-Heredia,
especialmente la excepcional Amalia, la
hacienda propiamente dicha (sus carac-
teres paisajisticos, las construcciones, la
vida social) y las colecciones fotografi-
cas, constituyen los grandes bloques de
analisis, sin que aparezcan rigidamente
formalizados en el texto como capitulos;
la anotacion final y una completa selec-
cion bibliogréafica cierran un recorrido en
el que, no obstante, echamos en falta un
prologo o introduccién. De este modo
la historia particular de La Concepcion,
ilustrada a través del amplio arco crono-
légico que abarcan las instantaneas, se
integra y relaciona con un contexto ma-
yor que ayuda a descifrar y calibrar su
verdadera significacion historica, biologi-
ca vy artistica.

Testigo del tiempo, Sombras en su
paraiso no son sélo sugerentes subti-
tulos que el historiador utiliza en clave
poética como reclamo para atraparnos:
también son auténticas metaforas de la
riqueza visual y de contenidos del tra-
bajo: el paso del tiempo, el valor de los
recuerdos, el importante papel de las
fotografias como documentos, testigos
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de la historia, ilustradoras de un pasa-
do que se hace presente y se proyecta
al futuro mediante su puesta en valor y
su estudio; y sombras, las proyectadas
por los frondosos arboles de este exotico
jardin paisajistico, y también las de las
personas que un dia posaron ante unos
improvisados ‘“reporteros” para inmor-
talizar sus vivencias, sombras que hoy
pueblan como espectros los rincones de
la Hacienda.

Precisamente por el Edén empieza la
historia del mundo. Garcia Gémez inicia
este recorrido por los senderos del Parai-
so terrenal descrito en el Génesis, cuya
pérdida provoca la nostalgia de lo que
irremediablemente no vuelve jamas, y el
ansia de una busqueda infructuosa ape-
nas saciada a través de la recreacién o
el invento. Y entre éstos, el pariente mas
cercano, y accesible: el jardin, estimulo
para los sentidos y para la creacion, la
primera experiencia de obra de arte to-
tal, el artificio mas parecido a la natura-
leza. Con la travesia por las culturas y
civilizaciones que hicieron del jardin un
sucedaneo edénico, en sus diferentes
vertientes (privado o publico, de dimen-
siones domésticas, conventuales o pala-
ciegas), desembarcamos en el siglo XIX,
escenario temporal de la re-creacion de
La Concepcion.

Vicente Aleixandre y sus referen-
cias poeticas a Malaga como Ciudad
del Paraiso sirven a continuacion como
punto de partida para reflexionar sobre
la autenticidad de unas supuestas cua-
lidades convertidas en topicos, particu-
larmente por los viajeros romanticos. El
buen clima, la gente acogedora, la vida
de fiesta, constituian Unicamente medias
verdades, resultado del anhelo de unas
visiones condicionadas. Porque la vida
malaguefa, desde la incipiente indus-
trializacién en el ocaso del siglo ilustrado
y durante la centuria decimonénica, y a



pesar de la evidente prosperidad econé-
mica y cultural, mas que del Paraiso de-
bio estar, para las clases trabajadoras,
cerca del Infierno, un &mbito metafisico
—como certeramente afirma el autor—
que para muchos se sittia sélo en la Tie-
rra. Y aunque desde otra esfera, aquella
que los privilegios otorgan, tambien las
grandes familias burguesas asociadas
a este desarrollo fabril y comercial, los
Heredia, Larios y Loring, sintieron la
necesidad de huir del caos de la vida
urbana. Ellos podian hacerlo. Apartado
del centro de la ciudad, el escaparate de
sus actividades profesionales, lejos de
los insalubres e inseguros espacios de
trabajo, a las afueras, se situaba lo mas
parecido al Paraiso.

No obstante, la historia de La Con-
cepcion es una historia con nombres. La
suerte de la hacienda corre paralela a
las vidas de sus distintos propietarios y
moradores, de ahi que los dos siguien-
tes apartados estén rubricados. Aunque
los origenes del terreno se remontan al
siglo XVIII, su transformacién en finca de
recreo se debe al matrimonio formado
por Jorge Loring y Amalia Heredia. Gar-
cia Gomez coteja y analiza pormenoriza-
damente la dispar informacion existente
sobre esta primera etapa en sus aspec-
tos humanos, asi como sus relaciones
con la vecina propiedad de San José,
a la que estaba unida por lazos familia-
res. En realidad, su destino corre parejo
al de un nombre femenino: Amalia. Mu-
jer excepcional para la epoca, ella fue
el “alma” de la finca, convertida en un
proyecto vital compartido con aquélios
(familiares, amigos, empleados) que, de
una y otra forma, se sintieron implicados
en esta fascinante aventura.

Este irresistible poder de atraccion
tenia su gran baza en las caracteristicas
paisajisticas del jardin, el verdadero cen-
tro de la hacienda. Pero para seguir des-

cubriéndolo, debemos avanzar un paso
mas en el recorrido sugerido, adentrar-
nos de lleno en la espesura y dejarnos
cautivar hasta el aturdimiento. De hecho,
éstos eran algunos de los objetivos de la
tradicion paisajistica inglesa que sirve de
base a esta recreacion del Paraiso. Lo
pintoresco, como una de las cualidades
estéticas mas recurrentes desde el siglo
XVIIl, se materializa en nuestro jardin a
través de elementos aparentemente re-
unidos por el azar de la naturaleza. Los
senderos caprichosos, las especies ve-
getales tropicales (que lo hacen tnico en
Europa), el agua de riachuelos, cascadas
y estanques, las pequenas construccio-
nes (puentes, pérgolas, bancos e incluso
un templo) y las esculturas semi-ocultas
por el follaje, tienen como mision activar
la imaginacion y provocar sensaciones
y sorpresas controladas, despojadas de
los peligros de la auténtica selva virgen.

En atencidon a estos propositos, re-
ciben un tratamiento especifico las dos
edificaciones principales de la finca, in-
tegradas, igualmente, en el jardin, como
elementos pintorescos de mayor entidad.
El templo clasico, fruto de la pasion de
Amalia por la arqueologia, erigido para
albergar las colecciones del Museo Lo-
ringiano, vy la villa, son analizados desde
distintas perspectivas, a través del estu-
dio pormenocrizado de sus respectivos
caracteres arquitectonicos, en relacion
con el contexto historico-artistico en el
que se insertan. Este enfoque abierto y
riguroso permite al autor lanzar sugeren-
tes y ajustadas hipotesis sobre la auto-
ria y significacion de las construcciones,
que acompafia de valiosas referencias
documentales, estéticas y literarias.

Ese locus amoenus burgués, res-
petable y pragmatico estaba cargado,
no obstante, de connotaciones lidicas
y exédticas. Como lugar de descanso y
diversion, espacio para la exaltacion
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placentera de los sentidos, escenario de
aficiones e inquietudes culturales, era el
marco incomparable para el ocio, pero
también para los negocios. Dos destinos
en absoluto refiidos. De hecho, bajo esta
doble denominacion, Ocio y negocio: las
veladas de la Concepcion, Garcia G6-
mez describe la dimension social —que
no publica— de la hacienda. Este marco
incomparable sedujo a perscnalidades
influyentes e ilustres miembros de casas
reales (para los mitémanos, el autor des-
vela un dato curioso: la visita en 1893 de
la Emperatriz Isabel de Austria, mas co-
nocida como Sissi), aristocratas y a los
politicos mas poderosos del momento.

La contrapartida de estas experien-
cias sensibles intensas es su fugacidad.
Y aunque sepamos que quizas es mejor
asi, existe una manera de contrarrestar
esta impresién, o al menos de mitigarla.
Los creadores tienen mucha responsa-
bilidad en este sortilegio, casi el mismo
que el poder de atraccion de La Concep-
cion. Muy bien lo supo el pintor fauvista
Francisco lturrino, al que el jardin sirvio
de inspiracion creadora tanto como de
alivio fisico y psicologico. También la
pequefia y gran pantalla, seducidas por
unos paisajes malaguefios que han re-
corrido el mundo encarnando el papel
de paraisos muy alejados de nuestras
latitudes.

Artistas debieron sentirse los fotogra-
fos que de forma anénima inmortalizaron
los mejores rincones de la hacienda y a
sus gentes. De hecho, muchas de las
instantaneas estan realizadas con un
gran sentido estético y dominio de la téc-
nica. Como protagonistas de la historia,
propietarios, familiares e invitados posan
con el orgullo de sentirse duefios de un
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edén dibujado en sus rostros y sus po-
ses. Y los paisajes aparecen impregna-
dos de las experiencias vitales de los que
en ellos habitaron. Testigos del pasado
para curiosos del presente. En realidad
se trataba de otro juego, porque retratar-
se, y ademas ante semejante “decorado”
natural, formaba parte de la esencia Itdi-
ca de este ambiente. A la vez, sin darse
cuenta, o quizas de manera consciente,
estaban legando a la posteridad verda-
deros documentos gréaficos. Un material
que a la postre serviria para perpetuar la
memoria de sus existencias y vivencias,
para mantener vivo el recuerdo en aque-
llos descendientes que, conservandolas
con esmero, han querido generosamen-
te hacernos participes. El hechizo de las
fotografias es que, pasado el tiempo,
continuan ejerciendo un gran poder evo-
cador, por eso resulta muy dificil que el
historiador logre sustraerse al encanto.
Asi ocurre en este caso. Conformando el
ultimo gran apartado de la obra, aunque
tratadas de forma independiente, las dis-
tintas colecciones fotograficas son estu-
diadas por el autor con la misma riqueza
de matices y perfiles que ellas destilan.

Nunca podremos sustituir el estimulo
de una fragancia, la incitacion del tacto,
la revelacion de un sonido o el disfrute
de un estallido de color, acontecidos en
vivo y en directo. Una publicacion quizas
nunca podra suplantar estas experien-
cias de los sentidos, pero de llevarse a
cabo, seguro que sera mucho mas inten-
sa. Es todo un lujo que un libro, ademas
de permitirnos aprender cosas nuevas o
recrearnos con sus imagenes, nos invite
a intentarlo. Siempre quedaran los testi-
gos del tiempo y las sombras del paraiso
para que de vuelta a casa mantengamos
intactos los recuerdos.



B SANCHEZ LOPEZ, Juan Anto-
nio: La voz de las estatuas. Es-
cultura, arte publico y paisdjes
urbanos de Malaga. Universi-
dad de Malaga, 2005

Francisco Garcia Gémez

En cualquier ciudad, las esculturas
publicas constituyen uno de los elemen-
tos fundamentales en la configuracion
del paisaje urbano. Desde la Antigle-
dad hasta nuestros dias, todas las cul-
turas y épocas han levantado estatuas
y relieves en las urbes con una multiple
funcionalidad ornamental, emotiva, sim-
bolica y espacial. Ningin monumento,
con independencia de su calidad artisti-
ca, es neutro, desde el momento en que
establece una relacién con el entorno y
con el espectador-viandante que deter-
mina la percepcion de ese lugar, modi-
ficado desde el preciso instante en que
es ocupado por dichos signos, que ac-
tian firmemente en la ordenacion urba-
na. Tras la arquitectura, y por encima de
otros tipos de mobiliario urbano, son los
elementos que méas interfieren en la con-
figuracion de las ciudades, los mas par-
lantes. Por eso se erigen en elocuentes
hitos urbanos que nos hablan sobre per-
sonajes, sobre acontecimientos, sobre
ideas, sobre lo que una sociedad consi-
dera digno de ser recordado y, también,
sobre lo que la ciudad quiere ser (o por
lo menos, lo que las autoridades preten-
den que sea).

Y precisamente por todo eso, las es-
tatuas publicas han sido las piezas artis-
ticas que mas han sufrido los avatares
de la historia, sobre todo los vaivenes
que se suceden con los cambios brus-
cos de regimenes (dejemos a un lado
el cotidiano vandalismo gamberril, ain

- comentarios bibliograficos

mas irritante por injustificado). Desde
las mutilaciones de las esculturas de los
faraones egipcios y de los emperadores
romanos, hasta las destrucciones de las
imagenes de Lenin, Sadam Hussein o,
por poner un ejemplo todavia mas re-
ciente y cercano, Francisco Franco, po-
cas épocas han desconocido las agre-
siones y eliminaciones de monumentos
urbanos. Como si las estatuas fueran las
culpables de los desmanes de los tira-
nos, o como si la Historia se pudiera bo-
rrar de un plumazo o incluso alterar con
el simple derribc de esos objetos. Nunca
se ha querido entender que son simples
testigos de un pasado con el que no te-
nemos mas remedio que convivir, sobre
todo porque nunca podran valorarse
atendiendo solo a sus presupuestos es-
téticos, a su intrinseca calidad —o falta
de ella- artistica: una escultura urbana
es mucho mas que una obra de arte
aséptica (en el caso de que realmente
existiera la obra de arte aséptica, que
personalmente creo que no).
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Méalaga, como cualquier otra ciudad,
lleva varios siglos erigiendo esculturas y
monumentos urbanos con todo ese varia-
do cometido, en especial durante los dos
ultimos siglos. Y al igual que en otros lu-
gares, aqui hay de todo, desde ejemplos
de considerable calidad, hasta auténti-
cos engendros, pasando por una media
predominante en la que también pueden
distinguirse diversos grados cualitativos,
entre lo notable y lo mediocre. Si bien
muchos de estos monumentos han sido
ya estudiados tanto en obras generales
como en monografias concretas, hacia
falta un estudio integral de la estatuaria
urbana malaguefia. Y este hueco es el
que ha venido a cerrar el libro del pro-
fesor Juan Antonio Sanchez Lopez que
aqui comentamos, un grueso volumen
muy bien editado por el Servicio de Pu-
blicaciones de la Universidad de Malaga,
con el que incrementara mas si cabe el
enorme prestigio que ya goza dentro del
ambito editorial universitario de nuestro
pais (tan solo cabe ponérsele un peque-
fio “pero” en materia de edicion: lo poco
que destacan las letras rojizas sobre
fondo azul de la portada, por otra parte
muy atractiva con la fotografia de uno de
los relieves clasicistas del monumento a
Manuel Agustin Heredia).

Ante todo, hay que comenzar di-
ciendo que probablemente no haya en
Malaga persona mas idonea que Juan
Antonio Sénchez para llevar a cabo esta
empresa, por otro lado nada sencilla.
Porque, entre los diversos campos de
investigacion por él acometidos, proba-
blemente la escultura haya sido al que
mas tiempo, espacio y, por qué no decir-
lo, carifio ha dedicado. No en balde su
tesis doctoral versd sobre la imagineria
procesional en Malaga desde el siglo
XVI hasta el XX, una magna obra publi-
cada en 1996 con el titulo de E/ alma de
la madera. Cinco siglos de Iconografia
y Escultura procesional en Malaga (Ma-
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laga, Hermandad de la Amargura), que
desde el momento de su aparicion se
erigié por derecho propio en el libro de
referencia para el conocimiento en pro-
fundidad de dicho tema. Pero ademas,
entre los otros presupuestos artisticos
que le han interesado en su ya dilatada
trayectoria como historiador del arte, se
encuentran aspectos como la iconologia
(de la que es, sin exageracién, una de
las grandes autoridades nacionales) y la
sociologia del arte (incluyendo tenden-
cias historiograficas como el estudio de
las mentalidades), abarcando tanto la
cultura emblematica de la Edad Moderna
como los modernos medios de masas. Y
todas estas lineas metodologicas confiu-
yen a la perfeccion en el libro que aqui
tratamos, ya que resultan fundamentales
para el conocimiento integral de todo lo
que rodea a los monumentos publicos,

La voz de las estatuas... El alma de
la madera... Qué duda cabe que los dos
principales libros de Juan Antonio San-
chez poseen algunos de los mas afor-
tunados y poéticos titulos de la reciente
historiografia nacional. Pero en absoluto
se trata de meras figuras metaféricas
(desde el momento en que las inten-
ciones de los libros son perfectamente
explicitados en sus correspondientes
subtitulos, con una decidida funcién de
anclaje del sentido), sino que son per-
fectamente explicitos de los intereses de
su autor. Si en el estudio anteriormente
citado demostraba como la imagineria
religiosa conseguia insuflarle auténtica
alma a la madera (casi como el Hada
Azul de Pinocho), por medio del estudio
exhaustivo de la iconografia y cultura de
las sociedades de los dltimos siglos, en
éste patentiza poseer el don para escu-
char a la perfeccion lo que las estatuas
nos cuentan (ahora me viene a la mente
la hermosa vy triste historia del Principe
Feliz de Oscar Wilde, que con su ami-
ga la golondrina se sacrificod para llevar



la felicidad a su ciudad, sin que ninguno
de sus habitantes supiera entenderlo). O
dicho de ofra manera, ahora mas “cien-
tifica”: Sanchez Lopez pone a nuestra
disposicion la totalidad de los elemen-
tos indispensables para facilitar nuestra
lectura en profundidad del monumento
urbano, del cual sabe exprimir toda su
enjundia.

El libro que tenemos entre manos
es una obra sumamente ambiciosa, en
el buen sentido de la palabra; ain mas,
un estudio interdisciplinar con vocacién
enciclopédica. Porgue son muchos los
aspectos tratados por Sanchez Lopez
a la hora de estudiar todos los factores
configuradores de la escultura urbana:
estéticos, iconograficos, urbanisticos,
economicos, socioldgicos, psicologicos,
sin olvidar la biografia y personalidad
tanto de los artistas como de los perso-
najes homenajeados. Nada deja de lado
en este compendio denso y profundo
que explica a la perfeccion como son los
monumentos de Malaga y, sobre todo,
por qué son asi.

El libro se estructura en dos grandes
partes. La primera y mas reducida, titu-
lada Civitas sacra, se centra en el anali-
sis de la escultura publica religiosa, que
fundamentalmente coincide con la Edad
Moderna. Para ello, comienza con una
introduccién sobre el sentido de estos
monumentos en la ciudad conventual
de los siglos XVI al XVIIl, un excelente
estudio en el que atiende la concepcion
urbanistica de unas centurias en las que
dominaba el elemento religioso, con
monumentos como capillas callejeras,
humilladeros y triunfos. Luego, en el ca-
pitulo titulado En fos limites sagrados,
procede a analizar los ejemplos concre-
tos, estructurandolo a modo de exhaus-
tivo catalogo. La segunda parte, Civitas
moderna, comprende el grueso del libro,
aproximadamente tres cuartas partes

del total. En ella, iniciada igualmente por
un estudio introductorio, analiza los mo-
numentos civiles, con el légico predomi-
nio abrumador de los de los siglos XIX,
XX y XXI. Ello es debido a que el monu-
mento publico fue una de las principales
aportaciones de la escultura decimono-
nica al arte contemporaneo, si bien en
las ultimas décadas del XX se fue pa-
sando del monumento conmemorativo
al denominado arte publico, que ya no
debe ser obligatoriamente un homena-
je a una gran personalidad, por lo que
también pierde el caracter hasta enton-
ces frecuente de monumento impuesto
por la ideologia dominante. Por tanto, en
sendas introducciones a cada una de las
dos partes (en las que tambien incluye
los proyectos que no pasaron del papel),
el autor explica a la perfeccion el proce-
so sociolégico por el que se fue pasando
de erigir monumentos a la divinidad a
hacerlo a los hombres ilustres (siguien-
do el modelo ilustrado del exemplum
virtutis, aunque de algunos de ellos ya
casi nadie se acuerda), para posterior-
mente, sin olvidar del todo este dltimo
(que aldn hoy dia se perpetia, en los
mas variados registros), dejar el campo
libre a esculturas con una funcion mas
ludica e intrascendente. Es decir, de la
sacralizacion de la ciudad convento, a
la sacralizacion laico-burguesa a partir
del XIX, hasta llegar a la desacralizacion
moderna del monumento, que empezo
con la supresion del pedestal, elemento
diferenciador y enaltecedor al elevar la
figura por encima del nivel del especta-
dor: precisamente a esta sacralizacion
del monumento laico se referia Baude-
laire cuando escribia, en su Salén de
1846, Por qué es aburrida la escultura,
refiriéndose en concreto a la estatuaria
de tradicion clasica como el arte antimo-
derno por excelencia. Por consiguiente,
Sanchez Lopez recorre la distancia que
separa los monumentos barrocos de las
esculturas contemporaneas.
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Esta segunda parte se divide a su
vez en ocho apartados, en los que agru-
pa las esculturas atendiendo a sus fun-
ciones. El primero se titula Triunfo de
la libertad, y en él incluye los dos mo-
numentos conmemorativos a Torrijos,
general liberal que, tras ser fusilado con
otros compafieros en las playas mala-
guefias de San Andrés, se convirtid en
el adalid de la lucha por la libertad en la
Espafa del XIX: una cruz en el lugar de
la ejecucion y un magnifico obelisco en
la Plaza de la Merced (significativamen-
te llamada entonces de Riego, tan vin-
culado a Torrijos) siguen recordando su
figura. El siguiente, Memoria asumida,
memoria impuesta, comprende aquellas
esculturas con las que las autoridades
civiles, militares y religiosas han honrado
a algunas de sus personalidades mas re-
presentativas e ideoldgicamente afines:
es el caso, por ejemplo, de los oligarcas
Heredia y Larios, de los politicos Cano-
vas del Castillo (aunque con un injusto
retraso, pues no se erigiria hasta los
afios 70 del pasado siglo) o Blas Infante,
del Comandante Benitez o del Carde-
nal Herrera Oria. En Templo de la urbe
hace un completo analisis del programa
iconografico de las esculturas (e inclu-
so vidrieras) de Diego Garcia Carreras
y Francisco Palma Garcia para la Casa
Consistorial, flamantemente inaugura-
da en los afios veinte del siglo pasado.
Honor a las Bellas Artes esta dedicado
a los monumentos a artistas, que inclu-
yen desde bustos al estilo decimononico
hasta obras abstractas, pasando por las
placas conmemorativas en las casas na-
tales: casualmente (o no), son algunos
de los menos artisticos de todos, con la
excepcion del de Berrocal dedicado a
Picasso, y alguno que otro mas. A con-
tinuacion, Ciencias y Letras agrupa las
estatuas de cientificos, escritores, in-
vestigadores y actores, destacando por
encima de todas ellas la de Paco Palma
para Salvador Rueda, que sin embargo
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no pudo materializarse como el artista
queria. Voz del pueblo integra a los mo-
numentos fruto de la iniciativa popular,
de manera que se debe entender como
la contrapartida al capitulo de la memo-
ria impuesta: es decir, el homenaje de la
ciudadania a algunos de sus personajes
mas queridos. El siguiente capitulo, Agua
de vida, se centra en el estudio de las
fuentes urbanas, la tipolegia en la que es
mas claro el doble cometido ornamental
y funcional de muchos de estos monu-
mentos. Por dltimo, Locvs amoenvs, el
capitulo mas extenso del libro, compren-
de una gran variedad de esculturas ubi-
cadas en parques, jardines, glorietas y
plazas, unas obras concebidas, mas que
como monumentos conmemorativos,
como estatuas destinadas a amenizar y
ornamentar esos lugares (y los jardines
desde siempre se han entendido como
trasuntos del Paraiso) o, en el caso de
las piezas mas contemporaneas, como
intervenciones urbanas en continuo dia-
logo con los paseantes; de entre todas
ellas, algunas excelentes, resaltaria dos
grupos: las de José Seguiri para la Plaza
de Uncibay y su entorno, relectura ludi-
ca de mitos clasicos como las Sabinas
y Acteén, y las de Stefan von Reiswitz
para el Parque del Oeste, de gran lirismo
surrealista también con base mitologica.

Finalmente, el libro se completa con
una bibliografia exhaustiva, que com-
prende tanto libros y articulos cientificos,
como catélogos de exposiciones y arti-
culos de prensa, estos Ultimos de gran
importancia para conocer las repercusio-
nes mediaticas de las instalaciones de
las obras estudiadas, especialmente sig-
nificativas en casos tan recientes como
la Palera de Miquel Navarro en Huelin,
que causo un considerable revuelo entre
los vecinos del barrio.

Con esta acertada estructura, San-
chez Loépez analiza en profundidad la



practica totalidad de los monumentos de
Malaga inaugurados hasta la primave-
ra de 2005 (he conocido el proceso de
elaboracion de este libro, que ha lleva-
do varios afos, y sé de primera mano
los desvelos de su autor por introducir
hasta el dltimo momento, en las diver-
sas pruebas de imprenta, las escultu-
ras inauguradas en los ultimos meses,
caso de las del jesuita Tiburcio Arnaiz
y Hans Christian Andersen). Un total de
ciento cuarenta y tres entradas, si bien
los ejemplos son bastante mas, desde
el momento en que en ocasiones una
entrada incluye varias esculturas, como
por ejemplo las de Stefan para el Parque
del Oeste o los atlantes, mascarones y
relieves ejecutados por Garcia Carreras
para el Ayuntamiento: de este modo, lle-
ga casi a las doscientas. Logicamente,
los espacios dedicados a cada escultura
varian en funcion de la calidad e impor-
tancia de la obra, estableciendo de este
modo una diferenciacion jerarquica. En
la cuspide se encuentran, por orden
cronolodgico, los monumentos a Torrijos,
Manuel Agustin Heredia, Marqués de
Larios, Comandante Benitez, Salvador
Rueda, Canovas del Castillo o Picasso,
las grandes estrellas de este libro, jun-
to a las fuentes de Génova (sin duda el
monumento mas viajero de la ciudad) y
de las Tres Gracias (la conocida como
“fuente del Parque”), que en la mayoria
de los casos, ademas, han sido los que
mas han modificado el espacio urbano
con su instalacion. De todos ellos (y
por supuesto, de los restantes, aunque
en estos casos con mayor brevedad),
desmenuza su proceso de gestacion,
elaboracion y construccion, ademas de
sus avatares posteriores (en especial los
infortunios republicanos del monumento
de Benlliure al Marqués de Larios, que
incluyeron un largo chapuzon forzoso en
el puerto y su sustitucion por la alegoria
del Trabajo), es decir, su historia, recu-
rriendo con gran rigor a la documenta-

cién tanto archivistica como impresa, de
manera que nada se nos queda por co-
nocer de tales obras.

Tras explicar estos aspectos més pro-
saicos (pero indudablemente fundamen-
tales para entender en toda su extensién
el monumento, si bien Sanchez Lopez
es un historiador del arte que nunca se
queda en el dato positivista, sabiendo
leer entre lineas de los documentos),
procede al estudio integral de las piezas
desde el punto de vista formal, iconogra-
fico y socioldgico. Y practicamente todos
los ejemplos constituyen un modelo de
analisis artistico, en el que atiende has-
ta el mas minimo detalle de |la obra para
que el lector comprenda sus valores o
ausencia de ellos. Porque, por supuesto,
y eso ya lo sabemos por su produccion
anterior (lo que le ha acarreado injustifi-
cados resentimientos en el mundo de las
cofradias, en el que es frecuente confun-
dir arte con devocion), Sanchez Lopez
no titubea a la hora de efectuar analisis
criticos de las obras estudiadas, una de
las labores que debe realizar todo his-
toriador del arte que se precie. Porque
el autor sabe diferenciar a la perfeccion
el proposito del monumento (que puede
ser todo lo loable que se quiera) de sus
valores artisticos (que pueden ser bue-
nos, mediocres o pésimos). Y en arte
no valen solo las buenas intenciones,
sino ante todo la calidad de los resulta-
dos. De ahi que no titubee a la hora de
definir al escultor Adridn Risuefio como
figura nefasta (aunque, “al César lo que
es del César”, reconoce los valores de
su busto al Doctor Gélvez Ginachero), o
el monumento a Beethoven de Antonio
Leiva como auténticamente lamentable.
Volviendo a la idea del analisis integral
de la escultura, y por citar sélo un par de
ejemplos, resultan sumamente ejempla-
res los dedicados al Comandante Beni-
tez, en el que efectia un estudio formal,
iconografico, sociologico, antropologico
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y psicologico encuadrado en el marco de
las repercusiones de la Guerra de Africa;
y a La Madre situada en la Plaza de la
Victoria, en el que explica perfectamente
la ideologia franquista en relacion al pa-
pel de la mujer en |la sociedad.

Leyendo el libro de Juan Antonio
Sanchez, es mucho lo que se aprende. Y
no sodlo de escultura publica malaguefia,
sino también de arte, iconografia, litera-
tura, ciencia, y de cualquier personaje o
hecho merecedor de ser recordado en
un monumento. Pero también adverti-
mos otras cosas, como por ejemplo, la
gran calidad de muchos monumentos
de Malaga; la desgracia de que varios
no hayan podido ejecutarse por falta de
solvencia econémica; lo poco imaginati-
vos que fueron los bustos dedicados a
los pintores Ferrandiz, Mufioz Degrain y
Moreno Carbonero, limitados a la copia
de otros preexistentes en Malaga o en
otras ciudades; qué pocos se acuerdan
de quienes fueron varios de los persona-
jes homenajeados; el auge de la estatua-
ria urbana en la ultima década, similar e
incluso mayor al acontecido a finales del
XIX y principios del XX; el que el escultor
Suso de Marcos sea capaz de lo mejor
(Tormenta y Sombra en la Facultad de
Derecho o, en un registro opuesto, el
relieve del Padre Andrés Llordén) y de
lo peor (monumento a Miguel de Molina,

948

ciertamente espeluznante: algunos veci-
nos de Capuchinos lo llaman “el vampi-
ro”); o el hecho de que Elena Laverdn
domine abrumadoramente la escultura
urbana de los Ultimos afios (algo simi-
lar a lo que hace cincuenta sucedia con
Adrian Risuefio, por supuesto salvando
las abismales diferencias cualitativas).

En resumidas cuentas, un libro clave
para el conocimiento de un aspecto fun-
damental de la historia del arte malague-
fio, que ademas nos proporciona los ins-
trumentos necesarios para que podamos
interpretar los recursos empleados por la
estatuaria publica: es decir, para que se-
pamos oir esa voz de las estatuas, que
unas veces nos gritan y otras nos susu-
rran, que en ocasiones sueltan exabrup-
tos y en otras melodicas poesias, pero
gue nunca permanecen calladas a nues-
tro paso. Un libro que deseamos que,
con el paso de los afios, vaya comple-
tandose en sucesivas ediciones con el
analisis de las nuevas esculturas que se
iran inaugurando paulatinamente, unas
obras de las que estaremos esperando
el atinado comentario del profesor San-
chez Lopez, ese sensible oyente de las
estatuas. Quizéas gracias a él podremos
saber si en Malaga, entre las esculturas
que conviven con nosotros, se esconde
algun Principe Feliz de piedra o de bron-
ce gue esté ansioso por ayudarnos...



B RECHT Roland (dir): Victor
Hugo et le débat patrimonial.
Actes du colloque organisé par
linstitut nacional du patrimoi-
ne (Paris, Maison de I"'Unesco,
5-6 décembre 2002), Paris, So-
mogy éditions d'art- Institut
national du patrimoine, 2003

Maria Sanchez Lugue

Dos siglos después del nacimiento
de Victor Hugo, el Instituto Nacional del
Patrimonio ha organizado un coloquio
sin precedentes en torno a la figura del
gran literato francés y su relacion con la
defensa patrimonial. El resultado, con-
densado en las actas que hoy presenta-
mos, es una aportacion precursora en la
fortuna critica del novelista, dramaturgo
y poeta. Segun hace constar Geneviéve
Gallot, directora de la institucién promo-
tora, este lado mas comprometido y fruc-
tifero del autor nunca habia sido objeto
de un estudio en profundidad hasta el
momento.

Mas alla de su caracter conmemora-
tivo, que hubiese restringido la produc-
cion de Hugo a su interpretacion estricta,
estas jornadas se proponen desde un
punto de vista mas abierto y practico. Asi
se ha intentado trascender las lecturas
literales y se han proporcionado nuevos
aspectos desde los que proyectar su con-
tribucién en esta materia. Las conclusio-
nes mas importantes que se desprenden
son, por una parte, el caracter pionero y
diacrénico de sus reflexiones en torno a
la realidad cultural de su tiempo, aven-
tajando sin duda a tedricos que vendran
a sistematizar el afianzado poso que
habia dejado su obra. Y por otra parte,
en relacion a lo anterior, la actualidad de
su pensamiento en cuestion patrimonial,

que nos permite todavia extraer nuevas
conclusiones a distintos niveles.

Este extenso planteamiento es el que
ha condicionado la estructuracion de las
conferencias conforme a tres campos
tematicos. El primero de ellos, titulado
Doctrines, éthigues, retne estudios criti-
cos de las aportaciones de Victor Hugo
en el terreno patrimonial ademas de per-
filar las principales corrientes europeas
que enmarcan sus acciones. Junto a
los analisis de sus contribuciones a la
Restauracion, la concrecion de su pres-
encia en el Comité de Artes y Monumen-
tos franceses o la aproximacion a sus
teorias estéticas y del gusto, también se
expone una blsqueda de los valores del
contexto de su labor y de las que estan
por venir. De esta forma, merece una
atencion pormenorizada la conferencia
Lieux de mémoire et lieux de discorde:
le valeur conflictuelle des monuments
donde, a partir del caso aleman vincu-
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lado a los conceptos tales como “valor
rememorativo intencionado” o, en gen-
eral, “valor historico”, ambos postulados
por Alois Riegl en El culto moderno a los
monumentos, se entiende que el bien
heredado como testimonio, y los conflic-
tos que éste genera en cuanto simbolo y
expresion de la voluntad artistica de una
etapa ya superada, es hoy incentivo para
la proteccién. O también, Les sociétés
pour la défense des monuments et l'idéal
romantique de la conservation, en la que
se hace relacion de las asociaciones
decimonadnicas que focalizaban sus ac-
ciones hacia la conservacion frente a los
abusos en las restauraciones de entonc-
es. Entre ellas se destacan la Asociacion
para la Defensa de Florencia Antigua o,
principalmente, la SPAB (Society for the
Protection of Ancient Buildings), creada
por William Morris, cuyo manifiesto se
incluye adjunto a la ponencia.

Finalmente, en este bloque también
se desarrollan estudios dedicados a
grandes personalidades del mundo de la
literatura y el arte que, como Hugo, se
involucraron plenamente en la conserva-
cion del Patrimonio. Cabe mencionar, en
este sentido, las ponencias en torno al
espiritu proteccionista de Teophile Gauti-
er, al barén Henry Geymilller, intelectual
que impulso en 1889 la “Cruz Roja para
los Monumentos” la cual se materializaria
mas tarde en la segunda Conferencia de
La Haya (1907), o a John Ruskin, donde
se sondean sus concurrencias y desen-
cuentros con la obra "hugoniana”.

La segunda parte, Voyage et terri-
toire, analiza no sélo la literatura de vi-
ajes de Victor Hugo, especialmente su
obra dedicada a Bélgica, sino también la
sintesis y la apreciacion patrimonial del
paisaje, filtrado a traves del gusto histori-
cista imperante en su época, en muchos
otros de sus poemas y relatos como Le
Rhin. Lettres a un ami. Precisamente
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aqui se advierte como el escritor supera
la concepcion “monumental” del Patri-
monio, ya que su aprehension particular
del territorio, marcado paor la impronta de
la vision pintoresca, entra a estimar los
valores culturales caracteristicos donde
se integran historia y naturaleza. De
nuevo, al igual que en el apartado an-
terior, el ambito de estudio franquea la
frontera de las premisas biograficas, e
incluye también las reivindicaciones de
una arquitectura nacional en la ltalia del
siglo XIX en “Mythes et patrimoine dans
Iltalie du XIX¢ siécle”.

Finalmente, el coloquio incluye un
tercer conjunto de conferencias concebi-
das como Actualité du débat patrimonial,
donde se afronta la reflexion de las rei-
vindicaciones de Victor Hugo desde su
proyeccion actual. Es a través de este
ultimo blogue donde se aprecia la gran-
deza y la magnitud de su compromiso,
al servir como esquema de analisis de
circunstancias contemporaneas. Asi se
evalua el impacto de actos de vandal-
ismo y de ataques simbdlicos al Patrimo-
nio tales como los atentados terroristas
del 11 de Septiembre o la destruccion
de los Budas por parte de las guerrillas
talibanes, poniendo el acento sobre la
continuidad historica que existe entre la
situacion finisecular de ayer y la actual.
Del mismo meodo, los juicios de Hugo
ofrecen pistas fructiferas sobre el meé-
todo de analisis del cambio en la ciudad,
poseen también valor heuristico para el
investigador de hoy y permiten concretar
el marco de lectura aplicada a los archi-
vos de la Comision de entorno creada
en Paris en 1943; o ayudan a repasar
los criterios que han determinado “La
restauration des monuments historiques
depuis 1945".

Casi para concluir, y en el orden 16gi-
co del discurso, urge ya la pregunta: Vic-
tor Hugo: le meilleur des conservateurs



du patrimoine? En esta conferencia se
demuestra que su defensa activa fue
mas alla de la percepcion estética de la
época, que superd con creces las expec-
tativas de la incipiente doctrina sobre la
politica y la sensibilidad hacia la heren-
cia cultural.

Pour savoir défendre, il faut savoir
aimer. Asi se expresaba el autor de
Guerre aux démolisseurs! (1832), sin-
tetizando en ellas su quehacer en la
lucha contra el vandalismo hacia el Pat-
rimonio. Uno de los primeros grandes
activistas en este campo que nunca cejd
en sus reivindicaciones a las que fue fiel
siempre.

Su pertenencia al Comité special des
Arts et Monuments entre los afios 1835
y 1848, no moderara ni un apice su es-
piritu critico ante una administracion que
llega demasiado tarde: cuando ya el edi-
ficio se encuentra en estado deplorable.
Por esta cuestion y por discrepancias en
gran numero de actuaciones del Comité,
aumentan tanto sus ausencias en las
sesiones como sus articulos con duros
ataques a la pasividad burocratica.

Sin embargo, siempre confié en la
posibilidad de mejorar la gestion cultural
haciendo protagonista de sus denuncias
la exigencia de una legislacion especial
que reforzara la tutela y dirigiera conven-
ientemente las intervenciones.

Sus criterios sobre restauracion ini-
ciarian una linea luego desarrollada y
sistematizada por Camillo Boito y Gus-
tavo Giovannoni, oponiéndose a la re-

modelacion estructural e incidiendo en el
respeto a los afiadidos historicos y en la
restitucion de la legibilidad y la integridad
orgénica del edificio, entre otros muchos
aspectos.

Pero, mas alla de las medidas de
actuacion, adelanta las bases conceptu-
ales sobre las que se sustenta nuestra
reciente legislacién: Il y a deux choses
dans un édifice, son usage et sa beauté,
son usage appartient au propriétaire, sa
beauté a tout le monde, c¢'est donc de-
passer son droit que la détruire (*De la
destruction des Monuments en France”,
1825). En estas palabras que recogen
toda la tradicion filosdfica asociada a la
experiencia estética y a la teoria del arte,
Hugo hace una clara distincion entre
“uso” y “belleza” que mas tarde retomara
Massimo Severo Giannini en la codifi-
cacion de “I beni culturali” (1976) donde
discierne el “bien patrimonial”, sujeto al
derecho de propiedad, del “bien cultur-
al”", determinado por la fruicion universal.
El escritor de Besangon, ademas, hace
del disfrute estético la condicion primera
y fundamental por la que un monumento
no debe ser destruido.

Victor Hugo encarna la persistencia
en la movilizacion de la conciencia publi-
ca contra la destruccion indiscriminada
del Patrimonio, mas alld de la nostalgia
o de la tirania de los estilos. La lectura
de estas actas nos anima a superar pre-
juicios politicos que en la actualidad se-
cuestran la accion patrimonial, pero, so-
bre todo, a buscar de nuevo una defensa
absoluta y apasionada de los bienes
culturales.
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B SAN MARTIN, Francisco Javier,
Dali-Duchamp.  Una  fraterni-
dad oculta, Madrid, Alianza
Forma, 2004

Silvia Alzueta Garcia

El historiador y critico de arte Fran-
cisco Javier San Martin, ha publicado
numerosos libros sobre arte contempo-
raneo entre los que destacan el dedi-
cado a Brancusi o al Futurismo italiano.
Entre sus articulos destaca con especial
interés, por la relacion evidente con la
publicacion que nos ocupa, el dedicado
a Dali, “Gloria entre |los dientes, angustia
entre las piernas”, en el que preconiza
la relacion escondida de las concomitan-
cias entre los artistas que protagonizan
esta obra: Dali-Duchamp. Una fraterni-
dad oculta. Actualmente es profesor en
la Facultad de Bellas Artes y de Historia
del Arte del Pais Vasco.

El ensayo se articula en nueve capi-
tulos: Cristales rotos, La mujer desmon-
table, Objetos reales, Erizos y estrellas
fugaces, Mercaderes de pelo, El rostro
de Mae West, Salpicaduras, Ajedrez y
GRADIVA. En ellos se cuenta, mediante
la comparacion de sus personalidades y
sus obras, una historia de la vanguardia
antes jamas contada, en el que las rela-
ciones “rizomaticas” de los distintos ar-
tistas, escritores, marchantes, directores
de cine, disefiadores... que conviven, o
no, con Dali y Duchamp son sacados a
escena. San Martin nos presenta la in-
trahistoria de una vanguardia que que-
daba oculta tras la visibilidad de lo esta-
blecido, y todo ello como pretexto para
hablar de Dali (ante todo) y Duchamp
(en particular), en donde no faltan clarivi-
dentes apuntes sobre Paul Delvaux, De
Chirico, Man Ray, Hans Bellmer, Claude
Cahun y Warhol, entre otros.
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Este libro se presenta como el fruto
de la curiosidad intelectual y la pasion
de una larga relacion de amor/odio que
la figura de Dali suscita en el profesor.
El resultado de esta indagacion tedrica
impecable refleja la estrecha y oculta
union, de respeto y admiracion artistica,
que el catalan ha mantenido con uno
de los grandes del siglo XX, Marcel Du-
champ. Junto o frente a este artista el
escritor dispone a una figura de tranquila
apariencia, cuya discrecién y silenciosa
rebelidn mina los pilares del arte, dejan-
do tras de si multitud de cristales rotos
tras los distintos portazos y atrevimientos
gue ha planteado a la “institucién arte”,
siempre desde la discrecion y elegancia
que en vida le caracterizo. Cristales ro-
tos dejé también Dali pero nunca pasa-
ron desapercibidos, sino que ocuparon
la primera plana de los periddicos. Sin
embargo, ninguno de los dos creadores
han desaparecido tras la efervescencia
del escandalo o de la novedad del mo-
mento, sino que ambos siguen estando
presentes en la mente de todos y gene-
rando aun hoy acaloradas disputas.

El ampurdanés se mofa de la ico-
nografia politica, de ahi su insistencia
e interés por los grandes dictadores del
siglo XX y su controvertida actitud que
va unida a la irreverencia e incapacidad
para mantenerse dentro de cualquier
disciplina que no sea la que él mismo
se ha autoimpuesto, presentandose al
mundo como el genio total y absoluto.
Frente a esto, Duchamp, quien al mar-
gen de la vanguardia y del arte moderno,
a través de gestos de antiarte, redefine
totalmente el contexto en el que se situa
la obra de arte. Dali escandaloso, hume-
do, terrenal... Duchamp silencioso, seco,
aéreo...; ambos mantienen una unién
especular en el que las relaciones son
sutiles y estan ocultas bajo la discrecion,
llenando de guifios y citas constantes su
produccion. Francisco Javier San Martin
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desvela el dialogo, el cddigo por el que
estos dos grandes artistas del siglo XX
se comunicaban relacionando sus obras
a través de un equilibrio disonante, en el
que la lucha de contrarios da lugar a un
todo unitario que los relaciona e introdu-
ce dentro de la historia de los istmos, de
la que en vida fueron voluntariamente
desterrarlos y que, posteriormente, y so-
bre todo en el caso de Dali, sus voces
han sido calladas para ocultar la eviden-
cia de una amistad y un respeto mutuo
que se desprende de toda una obraenla
que las referencias son constantes.

La necesidad de recuperar, sobre
todo, al Dali mas hibrido y menos cono-
cido, al gue se encuentra en sus escritos,
en sus objetos de donde se desprende
realmente la valia de su obra y el conte-
nido altamente irénico y desequilibrador
que el artista busca para hacer de sus
obras un correlato de su vida y la con-
figuracion del creador como parodia del
genio. A pesar de la aparente irraciona-
lidad de su produccion, en sus escritos
se desvela a un pensador concienzudo,
cerebral y de una alta calidad literaria, es
una invitacion a leer a Dali y deleitarnos
con su ingenio, para luego ver sus cua-
dros, y sobre todo, sus instalaciones, in-
tervenciones, disefios, discursos y apari-
ciones publicas que son el reflejo de un
claro proposito: la mitificacion del “genio”
que da lugar a mostrar la imagen irrisoria
de si mismo, algo que la historiografia
convencional no contempla.

Dali y Duchamp conforman una dua-
lidad psicolégica y una posicion moral

comun ante el arte del momento en el
que sus meétodos, opuestos en apa-
riencia, nos hablan de una blsqueda
artistica incansable que se traduce en
un constante merodear por los marge-
nes. Esa relacion de contrarios cuyo
encuentro fortuito y casual da lugar a
colaboraciones extraordinarias, como
puede ser el espacio dispuesto en la
Exposicion Internacional del Surrea-
lismo de 1938. Ambos se lanzaron al
descubrimiento maravilloso del mundo
del objeto que les eclipsa a ambos y a
toda la vanguardia hasta nuestros dias.
En este ambito, Dali manipula los obje-
tos y se sirve de ellos para generar uno
nuevo y Duchamp los escoge al azar
sin manipularlos, uno y otro juegan con
la objetualizacién del mundo del arte y
la valoracion de lo cotidiano como algo
sorpresivo y sorprendente. De ahi las
constantes citas que se hacen en sus
obras el uno al otro, de alguna forma
preludian la cadena de citas, lectura y
relecturas tan propias de la condicidn
posmodernidad.

Definitivamente el autor consigue a
través de la aceptada figura de Duchamp
lavar la imagen de Dali cuya obra ha le-
vantado ampollas y ha sido dispuesta en
muchas ocasiones al margen de la van-
guardia, en un plano a parte. El profesor
Francisco Javier San Martin consigue
disponer a ambos artistas en un plano
historico comin al de sus coetaneos
presentandolos como visionarios y de-
mostrando que sus obras fueron un cla-
ro referente en el momento y una fuente
constante de animadversion.
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g FREELAND, Cynthia

(2001):
Fero Zesro es arte/ Madrid,
Edliciones Catedra, 2003

Javier Cusvas del Barrio

Cynthia Freeland, directora y profe-
sora del Departamento de Filosofia de la
Universidad de Houston, y miembro de fa
American Society of Aesthefics, nos pre-
senta una obra clara y completa como
intreduccién a la teoria del arte. Como no
podia ser menos, el lbro gira entorno a
la sempiterna pregunta de qué es el arte,
en unos tiempos en los que tal pregunta
es dificit de contestar. No pretende ser
un exhaustivo repaso a todas las teorias
del arte, sino mas bien una presentacién
de las bases a partir de las cuales pro-
fundizar en los distintos campos.

La autora comienza intentando es-
tablecer una retacion entre el uso de la
sangre en los rituales primitivos y en el
arte contemporaneo. La diferencia resi-
de en el hecho de que ese empleo de
ta sangre por parte de una tribu estaria
sostenido por un conjunto de creencias y
ritos ancestrales que |os creyentes cono-
cen, y que estd avaiado por la creencia
en un dios. No hace faita irse a las tri-
bus primitivas, sino que la propia religion
cristiana que, por tradicion, nos es mas
cercana, hace uso de la sangre, no sélo
de manera simbolica cuando es bebida
por los creyentes, sinc de forma real a
través de la apologia del sufrimiento y
el dolor presentes en la larga tradicion
catolica de |a representacion de ias ima-
genes, en ias que la sangre es uno de
los elementos fundamentales. Como co-
mentabamos anteriormente, la diferen-
cia entre estos ritos y las performances
de Hermann Nitsch o Ron Athey es que
estas ultimas no cuentan con el sopor-
te ritual y de conocimiento por parte del
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publico del uso de la sangre y el porqué.
De esta forma, nos extrafia la performari-
ce en la que Nitsch juega con la sangre
de los animales, o, con mas razén, nos
horroriza la performance en la que Ron
Athey, seropositivo, se realiza un corte
en la piel, y cuelga servilletas empapa-
das de sangre sobre el plblico que, ate-
rrorizado, huye de la sala. A estas obras
podriamos afadir la de artistas como
Robert Mapplethorpe (Jim and Tom,
Sausalito), Andrés Serrano (Piss Christ),
o Chris Ofili (La Virgen Maria, hecha de
restos fecales de elefanie} que emplean
otros fluidos corporales.

Es evidente en estos casoes la volun-
tad de escandaio de los artistas que, sin
lugar a dudas, nos traslada a las prac-
ticas subversivas de las vanguardias
histéricas. La diferencia, como sefiald
Jameson, esta en el publico gue recibe
esas ‘ofensas”. La burguesia europea,
que recibia los ataques rebeides de ios
artistas de la vanguardia, si se sentia



verdaderamente ofendida, y, de esta for-
ma, el arte conseguia su objetivo. Pero
en la actual cultura de masas, acostum-
brada y anestesiada ante las barbarida-
des de la sociedad del espectaculo, esos
efectos se diluyen e incluso quedan dis-
minuidos ante la “verdadera” realidad del
simulacre. Asi nos queda ta duda, como
apunta John Dewey, de que el empleo
de la sangre ¢ los fluidos corporales en
estos artistas responda a la simple cues-
tién de la necesidad de ltamar la atencién
y "sobrevivir” en el mercade del arte.

Para explicar este punto la aufora
retrocede a la controversia arte-moral
que los filésofos de la llustracion, Hume
y Kant, tratan de resclver. Hume habla-
ba de la impertancia de la educacion y
la experiencia para alcanzar un “crite-
rio de gusto” que seria universal. Esas
perscnas con “gusio” debian estar libres
de prejuicios, aunque nc podian caer en
actitudes inmorales. Kant, por su parte,
estaba mas interesadc en aplicar escs
juicios sobre |a Belleza. La primera con-
dicion de un juicio estético es su diferen-
ciacién de los juicics de conocimiente o
l6gice. De esta forma, un juicio estético
solo puede ser subjetive. Ademas, el ob-
jeto al que pedamos llamar belio no de-
bera cumplir ninguna funcién, no debera
interesarnos. Es decir, que se trata de
una complacencia que no juzga en ade-
cuacion a un fin, Pero, ademas, la belle-
za tiene una pretension de universalidad,
esto es, lo bello es lo que, representado
sin concepte, se da como chjete de sa-
tisfaccién universal. Al juzgar un cbjetc
particular como beille tenemoes que refe-
rir su representacién a una supuesta re-
gla universal que no somos capaces de
determinar. Juzgamos un objetc coemo
belio perque lo consideramos como un
objete, un casc particular, de una regla
indeterminada e indeterminable. La in-
fluencia de Kant se extiende por todos
los campos del conccimiento humano,

y el arte no es menos. A partir de Kant
se crean las bases para Ja creacion de
las teorfas formalistas del arte. Cynthia
Freeland nos habla de la “forma signifi-
cante” de Clive Bell, de! "distanciamiento
psiquice” necesario para experimentar
el arte de Bullough, o del empleo de la
forma como via a la autodefinicion del
arte de Ciement Greenberg. Se puede
extender la lista a la "forma significante”
de Roger Fry (maestro de Clive Bell}, los
“conceptos fundamentales” de Wélfflin, o
la "vida de las formas” de Henri Fecilion
entre ofros.

Precisamente en fundamentos for-
males se basaron los expertos en arte
para justificar la obra de Mapplethorpe
que causé tanta polémica. Sin embar-
go, mas complicada era la defensa del
Piss Christ de Andrés Serrano que llevé
a cabo Lucy Lippard. Esta se baso en
tres puntos: las propiedades formales
de la cbra -con una complicada técnica
de ejecucion; la orina del auter no se
reconoce y ademas éste lo considera
algo natural y no vergonzoso-, el con-
tenido —pretende hacer una critica de ia
Iglesia como institucién, desde su posi-
cién come miembro de una minoria de
EE.UU .-y el contexto —~Serrano se consi-
dera admirador y continuador de la larga
tradicion artistica espafiola, “tan violenta
comec hermosa”, en concreto de Goya y
Buriuel- Asi, Goya seria el precurser de
Serranc en cuanto a imagenes que com-
binan la betleza con una gran violencia.
La comparacién de cualquier artista de
la contemporaneidad con les grandes
de la Historia del arte siempre es com-
plicada, perc eso no le resta méritos a
tas capacidades artisticas incuestiona-
bles de Serrano. Quiza la gran diferencia
entre ambos sea que, mientras la cbra
de Goya tiene un posicionamientc meral
claro y defendible, la obra de Serrano se
confunde en la ambigledad de significa-
dos que le lleva a caer en el sensacio-
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naiismo de las imagenes. Al igual que
hemos explicado que la teoria del arte
como ritual no se mantiene en muchos
casos, esta relacion Goya-Serrano nos
demuestra que los ideales de belleza,
gusto, forma, etc. de los filosofos de ia
llustracidn no son aplicables a obras en
las que la fealdad y el contenido moral
negativo estan presentes. Es decir, que
hay obras que ni estan contextuatizadas
en un ritual, ni son bellas, ni, dentro de
cierta moral, son aceptables, pero no por
elio dejan de ser arte.

A lo largo de la historia, las civiliza-
ciones han suscitado distintas interpre-
taciones o teorias del arte que, como
este, han ido cambiando. Freeland hace
un repaso por diversas teorias del arte
a través de ejemplos concretos. Nos ha-
bla de la tragedia griega para explicar ef
concepto de imitacion en dicha cultura,
y como ese concepto se mantuve du-
rante mucho tiempo, estableciéndose la
mimesis como una de las teorias funda-
meniales del arte. Numerosas circuns-
tancias hicieron que a finales del siglo
XIX empezara a caer esa teoria y la imi-
tacion dejara de ser el principal objetivo
de los artistas. Para explicar el concepto
de belleza de |la Edad Media, Freeland
se detiene en la catedral de Chartres y
la filosofia de Tomas de Aquino. La pri-
mera “ejemplifica los ideales artisticos
medievaies”, mientras que el segundo,
mas influenciado por Aristoteles que por
Platon, consideraba la belleza como pro-
piedad esencial o trascendental de Dios,
siendo la proporcion, la luz y la alegoria
los tres pilares basicos para alcanzarla.
La autcra realiza la siguiente parada en
Versalles, poniendo en relacién el con-
cepte de desinteres kantiano con sus
jardines, pues éstos no fueron realiza-
dos como huertas o cultivos, es decir,
no tenian ninguna finalidad mas gque ia
de alcanzar la belleza. El cuarto ejem-
plo en el que se detiene Freeland es la

Opera Parsifal de Richard Wagner, “una
historia sobre la seduccion y la pérdida
de la inocencia en el intento de volver
a reunir la Lanza Sagrada y el Santo
Grial”. Nigtzsche alabo en un principio la
obra por su vinculacion con los principios
dionisiacos que dominaban la tragedia,
pero posteriormente cambio de opinion
y crittcd a Wagner porque, a pesar de lo
genial de la composicion, la obra era de-
masiado “cristiana” en su tematica de sa-
crificio y redencion. Por Ultimo, la autora
analiza las cajas Brillo de Warhol desde
la perspectiva de Arthur Danto, que co-
mentaba, en referencia a las Brillo Box:
“nada es una obra de arte sin una inter-
pretacion que ia constituya como tal”. De
esta forma, entiende que cada obra ne-
cesita un contexte que la legitime. Este
posicionamiento responde a la enorme
importancia que cobraron los criticos de
arte a partir del expresionismo absiracto
americano hasta el punto de influir enor-
memente en las distintas tendencias y
direcciones del arte. Entendemos que &l
verdadero culpable de las Brillo Box de
Warhol y de ia gran mayoria de las direc-
ciones que toma el arte a partir de los '60
hasta la actualidad es Marcel Duchamp
y sus ready-made. Normalmenie este
dato es pasado por alto, no de manera
inocente, por la historiografia y critica
americana dominante.

La compiejidad de hallar una defini-
cién correcia sobre qué es arte se com-
plica si pretendemos abarcar, no sélo
el arte "occidental”, sino todas las prac-
ticas artisticas del mundo. Es decir, se
enreda cuando procuramos establecer
una definicidon universal del concepto de
arte. John Dewey define el arte como “la
expresion de la vida de la comunidad”.
Seqgun esto debemos acercarnos al con-
texto para entender el arte (esta teoria
contrasta con los posicionamientos for-
malistas} Se da en este caso una curio-
sa contradiccién, ya que solemos hablar



del arte como “un lenguaje universai”, a
pesar de lo complicado que nos resulta
definir las bases de dicha universalidad.
Richard Anderson, antropdlogo especia-
lizado en arte, considera que se pueden
encontrar puntos en comun en el arte de
las diversas cuituras. Anderson define el
arte como “un significado con trascen-
dencia cultural, habilmente codificado en
un medio sensorial que nos afecta”™ Pero
Freeland plantea, al igual que io hace-
mas nosotros, la dificultad de determinar
qué entiende Anderson por “significado
con trascendencia cultural”. Jambien
hace referencia a ta contaminacion del
arte primitivo por el mercado globaliza-
do. Ciertas culturas, como los aborige-
nes australianos o los indios huichol de
México, estan modificando su arte debi-
do a la influencia del mercado o de los
propios criticos de arte. A pesar de ello
es dificil establecer la linea de influen-
cia adecuada, porque el arte ha estado
siempre condicionado por la larga y di-
versa historia de las relaciones cultura-
les mundiales. La autora le dedica un
capitulo entero a discernir entre aquellas
relaciones culturales basadas en el pro-
fundo respeto y las que giran en torno
al mercantilismo puro. Ademas, por un
lado explica la apertura, a partir de la
Revolucion francesa, de los museos al
gran publico, mientras que por otro lado
expone como actualmente los multimillo-
narios americanos, siguiendo la tradicion
de la aristocracia europea, coleccionan
arte “para dar pruebas de un alto rango
en la esfera de la cultura elevada”, es
decir, que se utiliza el arte como diferen-
ciador social, con un elitismo gue choca
con esa llegada del arte a la sociedad
burguesa, en un primer momento, y a la
totalidad de la masa después. Concre-
tamente pone et ejemplo de Paul Getty,
y su Villa Museum de Malibu; Charles
Saatchi, y su promocién de los YBA en
los '90; o Bili Gates y la compra de los
derechos de reproduccion de imagenes

del Louvre, el Ermitage o la National Ga-
llery de Londres.

Un analisis que pretende revisar el
arte del s. XX no puede pasar por alto
la funcién de la mujer. La creacion ha
sido vinculada histéricamente a los hom-
bres, de ahi que la revolucion feminista
sea tan radical e importante. Esta critica
sigue dos direcciones distintas: por un
lado, tas que pretenden hacer una revi-
sion y encontrar a las artistas margina-
das e incluirias en e discurse de la his-
toria del arte; por otro tado, una opcién
mas radical que seria revisar la idea de
canon en su totalidad, es decir, deshacer
el canon patriarcal de la historia del arte
que ha dejado de lade a las mujeres. A
pesar de esto, no podemos caer en la
reduccion de analizar la obra de ias ar-
tistas feministas solo desde ta perspecti-
va det génera, sino que hay que ampliar
ese analisis a lo formal. el contexto, la
relacion con otres artistas, etc.

En cuanto a ia interpretacion y el
significado del arte Freeland hace una
introduccién a las dos principales teo-
rias del arte: la teoria de la expresion
y la teoria cognitiva. Ambas interpretan
el arte como una comunicacion, la pri-
mera de emociones y la segunda de
ideas. En todo caso, la autora al igual
que nosotros, apuesta por una valora-
cién multidisciplinar de ia obra de arte.
Por dltimo, Freeland hace referencia a
la influencia de las nuevas tecnologtas
de la comunicacion en el arte, haciendo
un repasc por los tres tedricos mas des-
tacados: Walter Benjamin y su teoria de
la pérdida del aura a partir de la época
de fa reproductibilidad técnica; Marshall
McLuhan, que establecid términos como
“aldea global” o "el medio es el mensa-
je", y cree en la democratizacion de fos
medios; y Jean Baudriliard, con expre-
siones como Ia “cultura del simutacro” o
“lo hiperreal”, y que habla de una ausen-



cia absotuta del publico, un publico “per-
dido en sus propias imagenes, absorto
en sus proptas terminales”. Si Benjamin
nos hablaba del cine, y McLuhan de la
TV, Baudrillard se centrara en el orde-
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nador, con lo que Freeland nos acaba
describiendo un panorama del arle cuyo
futuro se centra en la red de Internet, es
decir, un arte multimedia, hipertextual e
interactivo.



W VIGAR Juan Antonio y GRI-
NAN, Francisco, Mdlaga Cine-
ma. Rodajes desde el nacimien-
to del cine hasta 1960, Malaga,
Festival de Cine Espafnol, 2004

Tatiana Aragon Paniagua

Malaga y el cine: un feliz encuen-
tro que muchos malaguefios ignoran,
y que se produjo casi al mismo tiempo
que el nacimiento del propio invento de
los hermanos Lumiére. Y es que desde
los albores del cine mudo hasta la ac-
tualidad, nuestra ciudad ha prestado su
polifacética imagen a las mas variadas
producciones cinematogréficas, siendo
protagonista, en mayor o menor grado,
de muchas peliculas, tanto espafiolas
como extranjeras, que hallaron en la ver-
satilidad de su aspecto y en la bondad
de su clima la excusa perfecta para tras-
ladar el equipo de rodaje hasta nuestra
ciudad.

De este modo, los mas célebres
rincones de nuestro centro historico, la
diversidad de parajes de nuestra provin-
cia, nuestras playas, pueblos y paisajes,
unidos a la singularidad de nuestro cli-
ma, que permite el rodaje al aire libre du-
rante todo el afio, convirtieron a Malaga
en una fuente idonea de localizaciones
cinematograficas. Desde principios del
siglo pasado, muchos realizadores se
trasladaron a nuestra ciudad para captar
imagenes de nuestra geografia o para
completar los planos ya rodados en es-
tudios o en otras localizaciones con es-
cenas tomadas en Malaga, que daban a
los anteriores -con mayor o menor fortu-
na, todo hay que decirlo- el verismo o la
ambientacién adecuados para hacerlos
creibles.

Efectivamente, tanto la serrania de
Ronda como la célebre ciudad del Tajo
se convirtieron en el escenario idéneo
para las numerosas peliculas de bando-
leros, toreros y cantaoras que produjo
nuestra cinematografia, destacando en-
tre ellas, como no podia ser menos, va-
rias revisiones del mito de Carmen. Los
enclaves mas caracteristicos de Malaga
-Gibralfaro, la Alcazaba, la desaparecida
Coracha, el Paseo del Parque- tanto po-
dian servir para ambientar una historia
que se desarrollara en el presente o en
el pasado, e igualmente, podian recrear,
segun se diera el caso, a la propia Mala-
ga, al tipico pueblo andaluz o espaficl, o
a cualquier otro lugar exotico o pintores-
co del mundo. Lo mismo podemos decir
del pueblo y las playas de un Torremoli-
nos todavia al margen de la explotacion
turistica que el litoral malaguefio habria
de protagenizar durante la década de los
sesenta. Por su parte, el Jardin Botani-
co-Historico de La Concepcion, propor-
ciond una auténtica selva tropical que lo
mismo podia ser india, filipina, cubana
o hawaiana, convirtiéndose en uno de
los escenarios cinematograficos mas
recurrentes de nuestra ciudad. Pero no
seria el unico: el Colegio de Arquitectos,
los jardines del Retiro en Churriana, o el
antiguo Hotel Miramar (hoy Palacio de
Justicia) también prestarian su imagen
a diversas realizaciones. En otras oca-
siones, la protagonista seria la belleza
del paisaje, como el de la Axarquia o El
Chorro.

Juan Antonio Vigar y Francisco Gri-
fian, dos malaguefios muy ligados al
mundo del cine a través de diversas
actividades (Vigar forma parte de la Di-
reccion del Festival de Cine Espafol de
Malaga, y Grifian es periodista y critico
cinematografico) nos proponen, en Ma-
lagaCinema, un recorrido por la historia,
mas o0 menos azarosa, de los rodajes ci-
nematograficos, que en mayor o menor
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medida, tuvieron a Malaga como esce-
nario. Para ello, han delimitado cronolé-
gicamente una parcela de tiempo que va
desde 1909, afio en el que tuvo lugar el
que parece ser el primer rodaje en Mala-
ga, hasta la década de los sesenta. En el
futuro, un segundo volumen retomara el
estudio que, en esta ocasion, los autores
han limitado, aproximadamente, a la pri-
mera mitad de nuestro siglo.

Al mismo tiempo, y para dotar a la
obra de una adecuada sistematizacion,
se halla estructurada en tres partes que,
coincidiendo igualmente con una se-
cuenciacion temporal, dividen la historia
de los rodajes en Malaga en tres perio-
dos: los tiempos del cine mudo, los afios
treinta y cuarenta, y la década de los cin-
cuenta, en la que nuestra ciudad cono-
cio una época de especial protagonismo
cinematografico.

Organizado de esta manera, el libro
lleva a cabo un extenso recorrido en el
que las peliculas que tuvieron a Mala-
ga como protagonista son ampliamente
comentadas y descritas, analizando al
mismo tiempo el tipo de relacion que
se establecio entre la ciudad y el cine
de cada momento. Asi, por ejemplo, en
la primera década del siglo, la geogra-
fia de la Axarquia malaguefa llamé la
atencion del documentalista catalan Ri-
cardo de Bafios, que recred en un film
(el primero rodado en nuestra ciudad del
que tenemaos conocimiento) el recorrido
del primer trazado ferroviario de la zona
para luego exhibirlo en una particular
sala barcelonesa que reproducia un va-
goén de tren y proyectaba en su pantalla
diversas rutas ferroviarias de Esparia.
Ya a partir de los afos veinte, el cine de
ficcion, tanto espafiol como extranjero,
halla en las diversas facetas de Malaga
el marco mas adecuado para la recrea-
cion de argumentos ambientados en un
contexto tipicamente andaluz o espafiol,
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especialmente, ya lo hemos comenta-
do, para las peliculas de bandoleros,
estrechamente ligadas a la imagen de
Ronda y su serrania. Y finalmente, en
la década de los cincuenta se produce
el gran boom de los rodajes en nuestra
provincia, a las que llegan las primeras
superproducciones internacionales bus-
cando igualmente la imagen prototipica
de lo espafiol o lo andaluz, o un entorno
adecuado para recrear cualquier otro lu-
gar exotico o remoto del mundo, tal es
el amplio abanico de posibilidades que
ofrece nuestra poliédrica ciudad. Al mis-
mo tiempo, Malaga alcanza un singular
protagonismo cinematografico al formar
parte de la diégesis argumental de mu-
chas peliculas en las que, al fin, “se in-
terpreta” a si misma.

Pero MalagaCinema no se limita a
la simple enumeracién y comentario de
las peliculas, sino que éstas son siempre
contextualizadas en el marco referencial
de la historia del cine espafol. De este
modo, al tiempo que vamos descubrien-
do los diversos rincones de nuestra ciu-
dad en las mas variadas producciones,
somos participes de la historia y la evo-
lucion de las pautas cinematograficas
(tanto estéticas como industriales) que
caracterizaron al desarrollo de nuestra
cinematografia, desde principios de si-
glo hasta el final de la década de los cin-
cuenta. Asi pues, los autores nos ofrecen
un interesantisimo recorrido por la histo-
ria del cine espafiol, en la que Malaga
ocupa, ya sin duda alguna, un destacado
lugar como insustituible fuente de locali-
zaciones cinematograficas.

Un recorrido en el que las anécdotas,
las cronicas de la época, los testimonios
de las personas que vivieron de cerca
estos rodajes -incluidos en algunas oca-
siones las de los propios directores y
actores de los filmes-, y en fin, la nostal-
gia del recuerdo, salen al encuentro del



lector. En las paginas de MalagaCinema,
éste hallard multitud de curiosidades,
como la que supone el rodaje en el cen-
tro de nuestra ciudad de Scent of Mis-
tery (Esencia de Misterio, Jack Cardiff,
1959) una de las primeras peliculas que
se filmaron para ser exhibidas con el in-
genioso -y fallido- sistema Odascope, en
el que la proyeccion del film venia acom-
pafiada de la difusion en la sala de los
diversos olores que en teoria contenia
la pelicula (en este caso, entre otros, el
perfume de una misteriosa mujer, cuyo
Unico rasgoe identificativo era precisa-
mente éste). De igual modo, los amantes
de la faceta mas glamourosa del cine se
llevaran una agradable sorpresa cuan-
do descubran la presencia en nuestras
tierras de la mas pura esencia del star-
system: Maureen O'Hara, Elizabeth Ta-
ylor, Brigitte Bardot, y las nacionales —y
no por ello menos glamourosas- Carmen
Sevilla o Sara Montiel, que contribuyen a
dar la nota sofisticada, junto a importan-
tisimos actores como Peter Lorre o Van
Johnson, y destacados realizadores,
como Jacques Feyder, Michael Powell o
Terence Young. Al mismo tiempo, gran-
des obras de la historia del cine espafiol,
como Mi tio Jacinto (1956), de Ladislao
Vajda, o Amanecer en Puerta Oscura
(1957), de José Maria Forque, tuvieron a
Malaga como escenario de alguna esce-
na o de la casi totalidad del film.

Asi pues, el rigor documental, mate-
rializado en un completo aparato critico
en el gue se alternan los estudios bi-
bliograficos y el material de hemerote-

ca, se combina en Malaga Cinerma con
la anécdota, el glamour, el recuerdo, la
nostalgia, y con la magia del cine en de-
finitiva. Un libro de amena lectura, que
se completa ademas con la inclusion de
un buen pufiado de fotografias, entre
las que figuran algunas verdaderamen-
te curiosas, como las fotos de rodaje en
las que el lector reconocerd diversos
enclaves malaguefios. La obra contiene
también sendos indices, uno onomastico
y otro de peliculas, asi como las fichas
técnicas de todos y cada uno de los films
comentados, y la bibliografia empleada
en el estudio.

De este modo, y en espera de que
aparezca en nuestras librerias un segun-
do volumen, MalagaCinema se convierte
en una obra imprescindible para conocer
mas y mejor una faceta mas de nuestra
ciudad, en este caso la de su fuerte re-
lacion con el mundo del cine, una rela-
cién mas estrecha de lo que creemos, y
que en la actualidad se manifiesta sobre
todo en la celebracion del ya consagrado
Festival de Cine Espafiol. Su lectura, que
puede verse completada con los estu-
dios de Maria Pepa Lara, Historia de los
cines malaguefios (Mélaga, Diputacion
Provincial, 1988) e Historia del cine en
Malaga (Mélaga, Sarria, 1999), no sélo
contribuye al conocimiento de este sin-
gular aspecto de la historia de la ciudad,
sino que hara las delicias de cualquier
persona deseosa de conocer los porme-
nores y anécdotas que ésta atesora, y
por supuesto, como no podia ser menos,
de todos los cinéfilos malaguefios.
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m CANDAU, M? Eugenia, DIAZ
PARDO, José Ignacio, y RODRI-
GUEZ MARIN, Francisco José:
Malaga. Guia de arquitectura,
Ed. bilingte, Sevilla, Consejeria
de Obras Publicas y Transpor-
tes de la Junta de Andalucia y
Colegio de Arquitectos de Ma-
laga, 2005

Leonardo Fidalgo Fontanet

La compleja y diversificada evolucion
de la historia de la arquitectura es reflejo
y testimonio patrimonial del propio pro-
greso y formacion de una ciudad, de sus
necesidades, dedicaciones, creencias y
sensibilidad. La difusidon de descripcio-
nes histéricas y artisticas de estos bie-
nes heredados con los que convivimos,
es imprescindible para fomentar la esti-
ma y el reconocimiento social a todos los
niveles, desde el ciudadano particular a
las instituciones publicas y privadas. En
este sentido, la Gufa de arquitectura de
Malaga, materializacién de un proyecto
que se remonta a 1995, constituye una
presentacion atractiva, polivalente y do-
cumental de la formacion de una ciudad
moderna y europea. Sus autores, M?
Eugenia Candau, José Ignacio Diaz Par-
do y Francisco José Rodriguez Marin,
parten de la consideracion plural de las
visiones de Malaga a lo largo de la his-
toria, asumiendo la variedad de matices
que conforman su identidad. Una de las
distinciones caracteristicas de Malaga y
su evolucion urbana, es su accidenta-
da topografia, los agrestes Montes vy el
apacible mar Mediterraneo como marge-
nes norte y sur, el valle del rio Guadal-
medina como eje transversal a la costa,
o los llanos del Guadalhorce, como los
principales referentes y condicionantes
orograficos para la configuracion fisica
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de la ciudad. La férmula propuesta para
sistematizar esta diversidad de “Mala-
gas’, es la exposicion, en los capitulos
de introduccion, de aproximaciones a
Malaga desde sus diferentes accesos.
Cada una de estas aproximaciones se
define por una perspectiva particular de
la ciudad, mostrando todo su esplendor
desde la carretera de los Montes, una
introduccion paulatina entrando por las
Pedrizas y el valle del Guadalmedina, el
pintoresquismo desde el levante por la
antigua carretera de Vélez, una Malaga
victima del desarrollismo y una industria
parcialmente desmantelada se aprecia
accediendo desde el Aeropuerto, o el
collage de edificios histéricos y panora-
micas del Parque y el Puerto desde el



monte Gibralfaro, testigo perpetuo del
surgimiento, desarrollo y expansion de
la urbe malacitana.

Una guia de arquitectura suele hacer
referencia a la arquitectura vinculada ex-
clusivamente a la edificacion, concedien-
do escasos acercamientos en el terreno
del disefio urbano y el urbanismo. Un re-
paso a la historia de la ciudad demues-
tra con claridad la notable importancia
concedida al planeamiento urbanistico,
desde sus origenes fenicios y romanos,
muy vinculado al puerto y a la industria
pesquera y mercantil, hasta la implanta-
cion de plazas, calles y recintos amura-
llados en la Edad Media y Moderna que
han condicionado la fisonomia actual
de centro historico. La expansion de la
ciudad fuera de los limites enmarcados
en la muralla, estuvo fomentado por el
surgimiento de conventos de las distin-
tas drdenes religiosas en el extrarradio.
Pero sin duda los fendmenos de mayor
trascendencia urbanistica se realizaron
a partir del siglo XIX, con la apertura de
amplias avenidas, zonas verdes y diver-
sos planes urbanisticos que pretendia
atender a cuestiones de ennoblecimien-
to, salubridad y modernizacion. Por todo
ello, en esta publicacion se asume un
concepto muy completo de ciudad, en
el que entran a jugar papeles esenciales
componentes como paisaje, despobla-
dos, geologia, vegetacion, clima, habi-
tantes, ambientes sociales, etc., sin los
cuales la percepcion del urbanismo no
seria completa. Entre los mecanismos
propuestos para exponer estos factores
que conforman la ciudad, destaca la pre-
sentacién contrastada de planos y gra-
bados histéricos, junto con panoramicas
fotografias aéreas de la Malaga actual,
conformando asi un completo catalogo
de documentacion grafica que cubre to-
dos los sectores de la ciudad. Entre las
imagenes antiguas, la mayor parte res-
catada de los principales archivos mala-

guefios, se incluyen fotografias, posta-
les, vistas y planos desde el siglo XVI al
XIX, fundamentales para conocer la evo-
lucion urbana y la fisonomia caracteristi-
ca de cada periodo. Entre ellos destacan
las vistas de Hoéfnagel, del siglo XVIi, o
los planos méas acreditados y especificos
como el de Carrion de Mulas de finales
del siglo XVIII o el del arquitecto Rafael
Mitjana de 1838. Esta ilustracion del pa-
sado de Malaga mediante documentos
graficos, demuestra la intencionalidad
didactica de la guia, haciendo patente
fendomenos cruciales de la ciudad como
la importancia del puerto, el crecimiento
poblacional hacia las llanuras del oeste
en el siglo XIX, con la industrias y los
barrios obreros, y la creaciéon de zonas
residenciales hacia el este, cobijadas
por las irregularidades del terreno, y con
el Parque como nexo ornamental y re-
presentativo entre ambos habitat socia-
les. En este sentido, en los capitulos de
introduccion, la formacion de la Malaga
actual se presenta e interpreta como una
ciudad desarrollada siguiendo ejes mari-
timos, el eje fluvial del Guadalmedina y
ejes en el interior del entramado urbano,
destacando el eje de la Victoria.

Siguiendo una légica narrativa, tras
la informacion contextual de los aparta-
dos introductorios, se recoge el grueso
del trabajo de la guia de arquitectura,
estructurado en nueve itinerarios, cada
uno de ellos dedicado a una sector con-
creto de la compleja ciudad, asumiendo,
como se ha expuesto, la versatilidad de
los valores, pero en este caso resaltando
aquellos edificios o conjuntos construi-
dos que confieren personalidad propia a
Malaga y constituyen hitos referenciales
del patrimonio edilicio. Cada itinerario se
abre con una pagina doble en la que se
presenta un plano detallado del espacio
a tratar, destacado mediante numera-
ciones los principales puntos de interés,
coincidiendo con el numero que lleva
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cada construccion concreta en las fichas
monograficas; estos planos son detalles
desglosados del mapa desplegable que
acompafa a la guia. Los edificios se-
leccionados se ofrecen al lector de una
forma objetiva y sin establecer recorridos
impuestos, fomentando asi una doble
lectura de los mismos, una lectura narra-
tiva y genérica, y otra selectiva enfocada
a cumplir una consulta puntual, atendien-
do a la diversidad de publico para la que
esta dirigida esta publicacion. Desde la
presentacion fisica de la guia, hasta el
formato de las fichas de los edificios o el
tono asequible pero cientifista de los tex-
tos, atienden a esa pluralidad de publico,
formado por ciudadanos malaguefios, tu-
ristas o iniciados y especialistas, locales
y foraneos, en el estudio de la historia de
la arquitectura y el urbanismo.

Cada sector tratado en los itinerarios
posee, dentro de la vida de Malaga, sus
propias vivencias y particularidades, por
lo que precediendo a las fichas de arqui-
tectura se incluyen completos analisis
sobre la historia, el urbanismo, la econo-
mia y las construcciones emblematicas
de cada entorno. Estas introducciones
se ilustran con la sugestiva combina-
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cion de grabados, planos y fotografias
antiguas, con panoramicas e imagenes
actuales de los enclaves mas atractivos.
Siguiendo el modelo clasico de guia o
inventario de arquitectura, el estudio de
los edificios se organiza mediante fichas
numeradas en la que se recogen los si-
guientes campos: nombre del edificios,
ubicacion, fecha de construccion, autor o
autores, bibliografia y descripcion-inter-
pretacion del mismo, mas una o varias
fotografias que complementan y enri-
qguecen el texto, ofreciendo visiones de
conjunto, detalles especificos, y en algu-
nos casos, la presentacion del edificio en
su entorno. Las sintéticas descripciones
combinan datos referentes a la historia
y evolucién del edificio, influencias asu-
midas y fomentadas, caracteristicas de
los arquitectos, la exposicion formal y es-
tética, y conclusiones derivadas de este
analisis. Ademas, como complemento
documental se recoge una seleccion bi-
bliografica aplicada monograficamente
a cada edificio, referencias en revistas
cientificas o libros de arte y arquitectura,
que ofrecen la posibilidad de ampliar la
informacion y demostrar asi el rigor aca-
déemico que subyace bajo esta sugeren-
te publicacion.
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