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3 crénica de congresos

B XV Congreso del Comité Espanol de Historia del Arte
(C.E.H.A.).Universidad de las Islas Baleares, Palma de
Mallorca, 20-23 octubre de 2004

Javier Gonzalez Torres*

La estancia en el archipiélago balear constituye de por si, para el visitante foraneo,
una satisfaccion versatil de dificil y sugestiva explicacion. El establecimiento de un
amplio abanico de posibilidades que abarca todo el espectro cultural, incluido el ocio,
requiere de una vivencia ilimitada en un tiempo concreto sobre el que acecha, inexo-
rablemente, |la fecha de retorno. Y si a ello le unimos la convocatoria del XV Congreso
del Comité Espafiol de Historia del Arte, la cita cobra aiin mas interés, sobre todo para
aquellos que tenemos, como modus vivendi, la investigacion cientifica y la docencia
de tan notable disciplina.

Bajo el sugestivo motivo de Modelos, intercambios y recepcion artistica (de las
rutas maritimas a la navegacion en red), este Congreso bianual, organizado en su XV
edicion por el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de las Islas Balea-
res, bajo la presidencia ejecutiva de la Dra. Catalina Cantarellas Camps, se planteaba
como el necesario punto de partida para elaborar un extenso mapa de relaciones
intra-extra artisticas donde el elemento de conduccion fueran las ideas que en torno
al Arte y sus multiples vias expresivas se han dado a lo largo de la Historia, junto a la
recepcion de las mismas, independientemente del canal receptor. Ambos elementos
constituirian la base de un discurso bajo el que se agrupasen, en clave evolutiva, las
distintas disciplinas que han hecho de los productos artisticos una derivacion logica
de una serie de planteamientos nacidos bajo el obligado modelo tedrico. Al compas de
esta propuesta, el Congreso se desarrollaria durante los dias 20 al 23 de Octubre de
2004, en la sede del Centro Cultural “Sa Nostra”, ubicado en pleno “pulmén” historico
de la capital balear, Palma de Mallorca.

En las distintas circulares previas a la celebracién, se ofrecia al investigador |a
posibilidad de aportar sus investigaciones-comunicaciones enmarcadas en cuatro
Mesas, entendidas a modo de capitulos historicos, ya que las mismas debian articu-
larse en derredor de la problematica planteada y especificada por épocas o estadios
temporales.

Asi, la Mesa |, presidida por el Dr. Isidro Bango Torviso (Universidad Autdnoma
de Madrid), se dedicaba a estudiar, De /a recepcion a la reformulacion, la trayectoria
del modelo en las épocas antigua y medieval, el elemento clave para entender el
viaje del arte y la formulacion del mismo desde la Antigliedad a la Edad Media, sin
olvidar la creacién de modelos, la circulacion de obras y artistas y la problematica

* Fundacion D.E.S.M. Victoria. Investigador vinculado a la UMA.
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[ 1. Cartel anunciador del XV CEHA
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en torno a la asimilacion territorial de postulados universales. La Mesa Il articulaba
su discurso con el epigrafe Fuentes gréficas y literarias: incidentes en el desarrollo
artistico de la Edad Moderna, concretizandose asi, bajo la supervision del Dr. Cristo-
bal Belda Navarro (Universidad de Murcia), cuantos planteamientos se vertiesen en
esta etapa con especial incidencia en el papel de encrucijada geografica que juega el
territorio espafiol, en tanto difusor de modelos artisticos derivados de la tratadistica
y sus postreras interpretaciones simbdlicas, propias de una cultura iconica que trata
de reconciliar pasado y presente cual conjugacion idénea a partir de la cual expresar
el credo institucional planteado desde las altas instancias de poder. Canales y difu-
sién artistica en la contemporaneidad era el titulo de la Mesa lll, dirigida por el Dr.
Francesc Fontbona (Unidad Grafica de la Biblioteca de Catalufia), en donde tenian
cabida las vias de intercambio, reformulacién y difusion que, junto con la aparicion de
los nuevos agentes y tecnologias, constituyen el germen de un periodo histérico que
nace con la llustracion y persiste hasta nuestros dias, y en donde las experiencias
artisticas constituyen un claro ejemplo especulativo a través del cual se expresa la
nueva sensibilidad que asume el legado historico para plantear nuevos productos, con
un claro objetivo continuador o, por el contrario, trasgresor. La Mesa IV, tutelada por
el Dr. Miguel Angel Castillo Oreja (Universidad Complutense), planteaba las visiones
que desde el ambito del Patrimonio cultural y turismo se han ido ejecutando, toda vez
que estos conceptos se han incardinado en las mentalidades de los dos ultimos siglos,
con especial significacién en los mecanismos legales que los han regulado y en las
transformaciones patrimoniales efectuadas para adaptar los conjuntos culturales a la
esfera de la musealizacion, la puesta en valor y la explotacion turistica. Ademas, como
costumbre inveterada, se ofrecia a los participantes otra V Mesa, presidida por la Dra.
Concepcion Garcia Gainza (Universidad de Navarra) dedicada a la explicitacién de
los distintos proyectos de investigacion y tesis doctorales efectuadas o en vias de
realizacion, en los distintos centros universitarios.

La alta participacion de congresistas y el elevado nivel de la mayoria de las co-
municaciones expuestas, alguna de las cuales no se pudieron presentar debido a la
premura del tiempo, contribuyeron a valorar las distintas jornadas, en opinién de los
participantes, con la calificacion de sobresaliente, con especial incidencia en la plani-
ficacion, organizacion y desarrollo efectuada por los distintos miembros del Departa-
mento de Historia del Arte de la Universidad Balear y de cuantos, alumnos y volunta-
rios, participaron en la misma. Significativa fue también la aportacion historiografica
realizada por la Universidad de Malaga, tanto por los profesores-doctores que acudie-
ron como por otros licenciados y doctores formados bajo sus filas académicas que,
junto a los alumnos inscritos, conformaron una numerosa representacion, fiel reflejo
de la intensa, notable y pionera, en muchos casos, actividad investigadora que desde
hace varias décadas viene efectuandose en este centro sobre el siempre inacabado
terreno del arte, en sus multiples lenguajes y desde sus multiples posibilidades.

Junto al desarrollo de las jornadas de trabajo, la organizacion ofertd igualmente
un amplio programa de actividades complementarias entre las que sobresalieron un
concierto coral en el Convento de los agustinos, una interesante visita al conjunto go-
tico catedralicio y una intensa jornada de convivencia entre los congresistas a partir de
una excursion a diversas localidades cercanas a la capital, entre las que sobresalio el
conjunto arqueolégico de Pollentia; sin olvidar esa extensa oferta cultural y ociosa a la
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que aludiamos al principio, compatible a todas luces con el desarrollo de las diferentes
sesiones académicas, y que convierten al archipiélago balear y, especialmente, su ca-
pital, en referente nacional e internacional inigualable en el terreno del tiempo libre.

Casi dos afios después de la celebracién de este XV Congreso CEHA y con la vis-
ta puesta en la convocatoria del siguiente, en el otofio de 2006, en la sede universita-
ria del otro archipiélago que complementa el territorio espaniol, el canario, s6lo quedan
por editar los distintos volimenes de las Actas. En su elaboracion trabaja con denuedo
el Departamento Balear, por lo que esperemos que su pronta publicacién aporte la
suficiente luz para aquellos que se acerquen con diversos intereses a su contenido
Y, para los que tuvimos la oportunidad de acudir, su lectura nos vuelva a retrotraer a
unas jornadas marcadas por la intensidad que destila la moderna historiografia.
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m |l Congresso AISU “ PATRIMONI E TRASFORMAZIO-
NI URBANE", Aula magna rettorato y facolta di eco-
nomia de la Universita Roma Tre. Roma, 24-26 de
junio de 2004

Belén Calderon Roca*

En junio de 2004, se dio cita en la ciudad de Roma el Il CONGRESSO AISU Patri-
moni e trasformazioni urbane, organizado por la Associazione Italiana di Storia Urbana
y patrocinado por la Universita Roma Tre, la Universita Tor Vergata, el Comune de
Roma, el Archivio Storico Capitolino y la Ecole Frangaise de Rome. Precisamente, |a
cuestion “Patrimonio y transformaciones urbanas” fue el titulo que presidié este Con-
greso Internacional sobre los complejos y multiples aspectos que atafien a la ciudad
en su vertiente histérica y contemporanea, ademas de considerar el doble sentido de
su utilidad y disfrute.

Dos afios después, y cumpliendo con lo prometido en la clausura del anterior con-
greso de Lecce, estas jornadas nos brindaron una perfecta ocasion para el intercam-
bio cientifico y cultural. La acertada estructura de las diversas tematicas incluidas
en el programa favorecio la emision de las pertinentes conclusiones, con el fin de
garantizar las relaciones de caracter multidisciplinar de la Asociacion y plantear con-
venientemente el complejo asunto de los espacios urbanos.

Fueron tres dias de encuentro y de reflexion repartidos entre el Aula Magna del
Rectorado y la Facultad de Economia de la Universitd Roma Tre, en los cuales, las
sesiones se organizaron fundamentalmente en tres grandes grupos:

En primer lugar, encontramos las sesiones de tipo A, articuladas en torno a al-
gunos temas preestablecidos y cuyos protagonistas fueron personalidades de gran
prestigio. Destacan el trabajo de Mario Bevilacqua, con Catastros y representacion
de la ciudad en el Setecientos italiano, o el de Concepcion Camarero, que nos ofrecio
una vision interesantisima de La Planimetria de Madrid en el catastro del siglo XVIII.
Mayor amplitud de opticas e interpretaciones de la ciudad nos ofrecio la ponencia de
Simonetta Ciranna, la cual descifré los factores que intervinieron en las negociaciones
efectuadas dentro de espacios de trabajo y comercio dedicados a los estudios de la
Antigiiedad en la primera mitad del Ochocientos en Roma. Del mismo modo, destaca
el trabajo de Daniela Felisini, La gestion patrimonial de algunas grandes familias en la
Roma del Ochocientos y la aportacién de Manuel Vaquero Pifieiro: Renta y transfor-
macién edilicia en Roma en el siglo XV1.

* Investigadora vinculada a la UMA.
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Continuando en esta linea de reflexion, dentro del grupo “Espacios y protagonis-
tas” debemos mencionar la contribucion de Annarosa Cerutti Fusco respecto de la
profundizacion del conocimiento del Teatro Marcello en edad moderna: Propiedades,
familias nobles, arquitectos y forma urbana, o el trabajo de Maria Grazia D'Amelio
sobre las expropiaciones para la construccién de la columnata de San Pedro. Por ul-
timo, dentro de este bloque de sesiones adquirid una especial significacion el madulo
dedicado a la conservacion y transformacion de la ciudad. Entre los temas que tuvie-
ron cabida subrayaremos la refuncionalizacién urbana y la conservacion monumental,
unidas a la salvaguardia de los bienes ambientales.

En las sesiones de tipo B las exposiciones fueron seleccionadas a propuesta libre
de los participantes, y encauzadas a profundizar temas mas concretos y delimitados.
En un total de 24 sesiones y en lineas generales, podriamos dividir en seis grandes
grupos los temas que se expusieron a través de los diferentes trabajos presentados:

El primer blogue lo constituyé la valoracion e identidad de los espacios urbanos.
En esta seccion se evidenciaron aspectos concernientes a la representacion emble-
matica de los espacios urbanos y la valoracion de la identidad de las ciudades. En
este sentido, sobresalieron los trabajos de Oscar Gaspari, El “comune moderno” en-
tre finales del 800 y principios del 900: Nueva identidad y nuevo patrimonio para las
iniciativas comunales; el de Lidia Piccioni, Las multiples identidades de los espacios
urbanos contemporaneos: los nuevos barrios de la periferia romana desde el fascismo
a la segunda posguerra y el de Taina Syrjdmaa, ltinerarios y encuentros en la Roma
capital: Un reto para la identidad.

Entre la variada tematica que integro el grupo de las transformaciones urbanas yel
patrimonio historico construido, se contempld la importante contribucion de la edilicia
privada al decoro y a la magnificencia de la ciudad, sin olvidar las actividades econo-
micas desarrolladas en ésta y el patrimonio religioso, profundamente relacionado con
las transformaciones urbanas a través de la historia. Conjuntamente, se otorgé un
valor destacado al papel desempefiado por la arquitectura del agua en los contextos
urbanos, y estuvo conducida a través de diversos trabajos sobre la concurrencia de
los rios en la definicion de los trazados, la trayectoria de las transformaciones del pai-
saje, asi como la importancia de las fuentes, fontanelas y acueductos en los paisajes
de la ciudad preindustrial.

Singular atractivo entrafian los contenidos relativos a la evolucion de los diferentes
periodos historicos de las ciudades. El recorrido se inicio con el patrimonio urbano en
la edad antigua, conduciéndonos al conocimiento de las actividades y crecimiento de
los barrios entre los siglos XV y XVIII, y a la edilicia social y la ciudad entre moderni-
dad y contemporaneidad. Del mismo modo, no podemos olvidar la tension dedicada a
aquellos aspectos que atafieron a las fortificaciones y transformaciones de los tejidos
urbanisticos y a los espacios ocupados por las grandes familias nobiliarias.

La seccion asignada a las fuentes iconograficas y documentales del patrimonio
histérico arquitecténico conté con un significativo itinerario por los instrumentos desti-
nados a la investigacion histérica. Ademas se ocupd de incluir trabajos que versaron
sobre los meétodos de indagacion y analisis, la magnitud adquirida por los sistemas
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de cartografia informatizada y la
relevancia desempefiada por los
archivos fotograficos en la facili-
tacion del conocimiento y la docu-
mentacion del patrimonio urbano.

Un blogue que podriamos de-
nominar “Patrimonio inmobiliario y
territorio”, nos ofrecid un anélisis
comparado de las formas y de los
modos de crecimiento de los mar-
genes urbanos y de las transfor-
maciones del paisaje derivadas
de los diferentes usos del territorio
que acaecieron en las areas urba-
nas fortificadas a través del desar-
rollo urbanistico. La dimensidn que
adquirieron los argumentos refe-
rentes a la propiedad inmobiliaria y
a la gestion del patrimonio edifica-
do mediante nuevas propuestas de
habitacion resultaron francamente

notables, pues se hizo especial I Congresso AISU
hincapié en la propiedad publica Bana 2% ghugne S04
comunal de los centros urbanos Universica Roma Tre
italianos entre el siglo XV y XVIII OIS o —

y las normativas encaminadas a Via Ostiense. 159
establecer normas de higieniza- Facolts di Economia
cién a partir del siglo XIX. Via Ostiense. 1130139

Giovedi 24 giugno 2004
Un ultimo aspecto que no po-

demos obviar, lo constituye el que englobd a las sesiones destinadas a deliberar sobre
el complejo y actual tema de las infraestructuras urbanas y los servicios técnicos de la
ciudad. En ellas se dio cita una tematica bastante heterogénea, en las que los comu-
nicantes espafioles sobresalieron por la originalidad de las propuestas y lo interesante
de sus contribuciones. Destacaron en ellas José Luis Hernandez Marco, de la Uni-
versidad del Pais Vasco, con su trabajo sobre el papel de la Banca en la financiacion
de las infraestructuras urbanas. Asimismo, Juan Manuel Mates Barco nos ofrecié una
vison particular sobre uno de los aspectos mas inusuales del patrimonio urbano: Las
empresas concesionarias de servicios de abastecimiento de agua potable en Espaiia.
Por ultimo, Luis Gonzalez Ruiz y Gregorio Nufiez, ambos de la Universidad de Grana-
da, argumentaron sobre el asunto de La red de tranvias en Andalucia.
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En otro orden de cosas, las sesiones de tipo C se destinaron finalmente a presen-
tar resultados de nuevas investigaciones, a organizar tablas redondas y debates pro-
gramados sobre temas especificos. Debemos destacar la calidad de las ponencias,
cuya finalidad principal fue mostrar una vez mas, que ambos aspectos (el cientifico-
tecnolégico y el historico) han de ir de la mano y que resulta indispensable la constan-
te promocién de la investigacién en materia de historia urbana.

El Il Congresso Aisu se caracterizd por uno de los factores mas importantes del
éxito que revelan este tipo de jornadas: |la variedad y la gran calidad de la tematica
propuesta y el prestigio de los conferenciantes invitados. Un comité cientifico cons-
tituido por Carlo Maria Travaglini (Universitd Roma Tre), Marcel Roncayolo (UEHE-
S8, Paris), Donatella Calabi (Istituto Universitario di Architettura de Venecia), Cesare
De Seta (Universita de Napoles “Federico 11”), Angela Marino (Universita dell’Aquila,
Roma), Roberta Morelli (Universita Tor Vergata, Roma), Guido Vittorio Zucconi (Istituto
Universitario di Architettura de Venecia) entre otros, garantizaron que las conferencias
impartidas por todos los ponentes fueran excelentes. Se traté fundamentalmente de
exponer los Ultimos resultados de las investigaciones lievadas a cabo por los exper-
tos, fundamentalmente en la ciudad de Roma, protagonista del congreso, y sobre
todo, obtuvo gran aceptacion la idea de dar una vision global y pluridisciplinar a cada
uno de los temas tratados, huyendo en todo lo posible, de evitar charlas magistrales.

En el desarrollo de la mesa C1: “Transformaciones urbanas y propiedad inmo-
biliaria en Roma después de 1870", coordinada por Vittorio Vidotto, se conjugaron
diversos aspectos urbanisticos relacionados con la imagen de Roma como una gran
capital: Raffaella Catini, La nueva forma de la capital: La apertura del fraforo del Trito-
ne y el Palacio Gentili del Drago; P. Puzzuoli, La politica de las areas de la Sociedad
General Inmobiliaria; F. Salsano, Propietarios, arrendadores y expropiaciones en los
barrios de los “sventramenti” de la Roma fascista y Vittorio Vidotto, La recuperacion de
las propiedades eclesiasticas antes y después del Concordato de 1929.

Los trabajos presentados en la mesa C2 giraron alrededor del argumento concer-
niente al patrimonio arqueoldgico en la ciudad contemporanea. Conducida por Chiara
Morselli e Vilma Fasoli, en ella se debatieron aspectos relativos a los valores y compe-
tencias asignados a la arqueologia urbana, poniendo de relieve diferentes cuestiones
que se derivan de los conflictos y compromisos establecidos entre la ciudad actual
y la Arqueologia como ciencia. Del mismo modo, un ultimo aspecto se dedico a los
sistemas de informacioén necesarios para poner en funcionamiento operaciones de
excavacion arqueolbdgica. Participaron en ella personalidades como Daniela Catalano,
con su contribucion sabre la proteccion de los sitios arqueoldgicos y las escavaciones
en abierto, y Elisabetta Pallottino, con su singular aportacion sobre la “reinvencion” de
los valores del pasado en la ciudad del presente.

Finalmente, la sesién C3 se aglutind en torno a un tema Unico: el &rea romana
de Ostiense. Coordinada por Carlo M. Travaglini (director del congreso) y Antonella
Carbone, esta mesa atendit esencialmente a la gestion del patrimonio histérico y am-
biental en el &mbito del nuevo Piano Regolatore de Roma. Esta Gltima junto a Marina
Marcelli y Renato Sebastiani, expusieron un magnifico trabajo sobre La Carta de los
Bienes Culturales incluida en el proyecto urbano Ostiense-Marconi
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En dltimo lugar, Carlo M. Travaglini y Keti Lelo introdujeron a los asistentes en el
complejo campo de los catastros. A través de una copiosa muestra de reproducciones
cartograficas y disefios, se pretendio ante todo, divulgar los resultados de una inves-
tigacion que tuvo como objetivo esencial la actualizacion de las lecturas de las trans-
formaciones del territorio, y las interrelaciones creadas entre los diferentes espacios
urbanos en un area romana de gran carga simbolica: Ostiense-Testaccio. El principal
argumento atendié a la situacion actual, considerando de manera sensible los suce-
sos acaecidos en la estructuras econémica y social de la zona.

No podemos obviar un Ultimo aspecto que afecta directamente a la Asociacion. En
el marco de dicho foro se convocéd también, durante la dltima jornada, a los miembros
de la Asamblea (constituida en el afio 2001) con el proposito de revisar y precisar los
objetivos de la misma, que por otro lado constituyeron las claves de la organizacion
del congreso:

1) Ofrecer una mayor visibilidad y capacidad de iniciativa en el enriquecimiento de
un area de investigacion y un ambito de estudio hasta ahora poco reconocido
académicamente, aunque cientificamente individualizado, favoreciendo una
reflexion general sobre los problemas de su ensefianza y sobre la nueva oferta
didactica a nivel internacional de cualquier aspecto concerniente a la historia de
las ciudades.

2) Fomentar la circulacién y el intercambio de informacion, asi como la divulgacion
de resultados cientificos entre los diversos sectores implicados, a través de la
puesta en marcha de diversas iniciativas: seminarios, convenios, proyectos de
investigacién, tesis doctorales, publicaciones, constitucion de paginas web, etc., e
incitar al dialogo entre las diferentes areas disciplinares.

3) Incitar a la organizacién de un congreso bianual, ademas de otros encuentros de
estudio, al margen de las precisas asambleas anuales de socios.

Para finalizar, la Universidad Tor Vergara organizd una espléndida velada que in-
cluyé una recepcion en la Villa Mondragone (1573-1621) en Monte Porzio Catone, un
enclave emplazado en plena region de los Castillos Romanos. Esta finca fue adquirida
en 1981 por dicha institucion, y fue recientemente objeto de una restauracion que
afectd a las zonas actualmente destinadas a sala de conciertos y oficinas, asi como
a las estancias destinadas a la celebracion de reuniones y la Logia del Giardino della
Girandola. La organizacion del congreso nos obsequid con una excelente cena en
un entorno magnifico que se prestd sin duda a combinar el intercambio de intereses
profesionales y el disfrute de exquisitos manjares y vinos italianos.

Concluyendo, el congreso de 2004 ha supuesto un paso adelante respecto a la
armonizacion y presencia de figuras consagradas, junto a la evidente disposicion de
dar cabida a voces nuevas. Aplaudimos sobre todo la voluntad de la Direccidn de
mantener el caracter verdaderamente internacional y pluridisciplinar del evento, que
esperamos inste a repetir con la celebracién de acontecimientos de esta indole.
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Tota Pulchra. El arte de Ia iglesia de Malaga. Palacio
Episcopal. Malaga. Diciembre de 2004

Enrique Castaiios Alés*

Esta magnifica exposicion, en méas de un aspecto continuacion y complemento de
la celebrada hace seis afios en el mismo lugar con el titulo de El esplendor de la me-
moria, ofrece un apasionante recorrido por algunas de las piezas mas representativas
del patrimonio artistico malaguefio en relacién al tema de la Inmaculada Concepcion
de Maria, dogma de cuya definicién por Pio IX con la bula Ineffabilis Deus se celebra
el 8 de diciembre de 2004 el CL aniversario.

La significacion e importancia de este tipo de muestras, de realizacion tan silen-
ciosa como rigurosa, es lo primero que debe ponderar un comentario critico, pues
en ellas concurren tres circunstancias de alto valor politico-cultural. En primer lugar,
la modélica colaboracion institucional entre la Junta de Andalucia y el Obispado de
Malaga, que, junto con el generoso patrocinio de Unicaja, no persigue ofro fin que el
de conservar y difundir el patrimonio artistico-religioso de la provincia. En segundo
lugar, la concienzuda tarea investigadora en torno a las obras exhibidas, acompafa-
das de un documentadisimo catalogo en el que un nutrido equipo de especialistas,
coordinados por los comisarios de la muestra, Jesls Castellanos Guerrero y José Luis
Romero Torres, abordan con gran solvencia el estudio de aguéllas desde perspectivas
historiograficas, iconogréaficas y estéticas. En tercer término, el espléndido montaje, el
indudable atractivo de la exposicién en si misma, al que sin duda coadyuva el incom-
parable marco de unas salas que se cuentan entre las mejores de Espana.

Desde las obras que datan del siglo XVI hasta las del siglo XIX, el visitante asiste
al proceso de configuracion iconogréfico de la Inmaculada, que puede darse por con-
cluido en la segunda mitad del XVII. La concrecion plastica de una idea tan abstracta y
tan inmaterial como la ausencia de culpa criginal en la Virgen desde «el primer instan-
te de su concepcion», supone un indudable reto teolbgico que hunde sus raices en la
Edad Media, siendo el primero de los temas que se relacionan simbdlicamente con la
Concepcién de Maria el llamado «arbol de Jessé», esto es, la genealogia terrenal de
Cristo, que terminaré siendo también la de su Madre, pues José escogidé como esposa
a una mujer de su mismo linaje. Practicamente abandonado a partir de la Contrarrefor-
ma, el «arbol de Jessé» es sustituido por la llamada «Escena de los tallos», aunque va
a ser la representacion del abrazo de San Joaquin y Santa Ana ante la Puerta Dorada
de Jerusalén, uno de los temas que mejor simbolicen el misterio que nos ocupa, y del
que la muestra se hace eco con una preciosa tabla anénima procedente de Anteque-
ra, quizas cercana al circulo de seguidores de Alonso Berruguete. Una vez que Santa
Ana se desliga de la figura de su esposo, ira apareciendo la denominada «Santa Ana
Triple», a saber, Santa Ana, la Virgen y el Nifio, que se sienta, como si estuviese sobre

* Universidad de Malaga
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un trono, en el regazo de su Madre. Un espléndido ejemplar de este tipo, del retablo
de Santa Barbara de la Catedral, se caracteriza porque el centro geométrico de la
imagen coincide con su centro teologico.

Pero las imagenes en las que de verdad empezara a concretarse el tema de la
Virgen Tota Puichra, es decir, de la Virgen «toda bella» que San Bernardo relaciona
en el siglo Xll con la esposa del Cantar de los Cantares, son aquellas en las que
Maria, en el paso del XV al XVI, aparece con los simbolos de su prefiguracion, cuyo
origen esta en las Letanias, esto es, en las plegarias que se le dirigen pidiendo su
intercesion, y cuyo conjunto mas famoso es el de las Letanias Lauretanas. Si a estos
simbolos unimos las «mariologias», es decir, textos y representaciones que defienden
la virginidad y la concepcion inmaculada de Maria, extraidos asimismo del Viejo Tes-
tamento, entonces ya tendremos reunidos, como explica admirablemente la doctora
Reyes Escalera, los atributos fundamentales que rodean el misterio de la Inmaculada:
el sol, la luna, el huerto cerrado, la fuente, el pozo de aguas vivas, la torre de David,
la torre de marfil, la puerta, el ciprés, la palmera, el rosal, el olivo, el platano, la ciudad
de Dios, la vara florida, el espejo sin mancha, la estrella del mar, la columna y el tem-
plo de Salomon y el arco iris. Progresivamente humanizada, la imagen de la Virgen
Inmaculada se asienta definitivamente con Murillo en el XVII, a partir de la iconografia
establecida por Pacheco en el Arte de la Pintura de 1649,

Entre las esculturas expuestas, las mas notables atendiendo a su calidad estética
quiza sean la Inmaculada franciscana hecha hacia 1720 por un autor anénimo flamen-
co, la Inmaculada atribuida a Miguel Félix de Zayas, bellisima y delicada imagen que
sigue sin duda postulados debidos a Alonso Cano, la Inmaculada de Nicolas Fumo, de
airosa figura, espléndido manto azul y encantador grupo de angelitos y querubines, y
sobre todo la imagen de autor italiano anénimo que se conserva en la iglesia de San
Pedro de Antequera, de fino modelado del rostro y extraordinaria elegancia.

Por lo que atafie a los cuadros, los hay, muy notables, ananimos, y otros firmados
por, entre otros, Juan Correa, Alonso del Arco, Pedro Atanasio Bocanegra y Pedro
Raxis el Joven, aunque ninguno puede rivalizar con la mejor pieza de la muestra, la
deslumbrante Inmaculada de Claudio Coello que se conserva en la Catedral, un lienzo
maravillosamente compuesto y que revela el conocimiento del legado pictorico ba-
rroco flamenco, y del que sobresalen una airosa y exquisita elegancia, una matizada
luminosidad y una cautivadora armonia cromética deudora de una técnica propia de
un gran maestro.
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m Limpia y Pura. La Inmaculada Concepcion en el
Patrimonio Cultural de Aguilar de la Frontera. Iglesia
de la Concepcion (Hospital). Aguilar de la Frontera
(Cordoba), del 18 de Noviembre al 4 de Diciembre
de 2005

Javier Gonzalez Torres™

A modo de epilogo a las celebraciones conmemorativas del CL aniversario de la
proclamacion del dogma de la Concepcion Inmaculada de Maria, que con singular
prestancia se han venido realizando en los diferentes ambitos culturales durante el
pasado 2004, la ciudad cordobesa de Aguilar de la Frontera presentaba, a través
de esta exposicién organizada por su llustre Ayuntamiento, su particular aportacion.
Puede sorprendernos, a simple vista, como un municipio de reducidas dimensiones y
discreta poblacion puede organizar un evento de estas caracteristicas pero, fieles a la
verdad, no deja de ser cierta la Historia atesorada por el mismo a lo largo de su exis-
tencia y la extraordinaria proliferacion que las artes alcanzaron en epocas pretéritas;
sobre todo en la Edad Moderna, favorecidas por las continuadas aportaciones dedi-
cadas por familias nobiliarias de reconocida raigambre en la comarca. Precisamente
las dotes patrimonialistas se surten, en gran medida, de la aristocracia terrateniente
barroca que, tanto en la ciudad como en otras cercanas de Montilla y Priego, contri-
buyeron al florecimiento del arte religioso a partir de cuantiosas mandas destinadas al
mantenimiento del culto y, por consiguiente, contribuyeron a la materializacion artisti-
ca de los postulados tedricos planteados en todo momento.

La remozada Iglesia del Antiguo Hospital, consagrada a la Inmaculada y cerrada al
culto en las ultimas décadas, partia por ser el espacio museistico al que se adaptase
el discurso expositivo, asumiendo sus limitaciones espaciales cual contenedor visual
de obras artisticas pero aportando su diafanidad, equilibradas proporciones cuasi
cuadrangulares y lenguaje arquitectonico como caracteristicas definitorias de un area
hasta el momento reservada al uso religioso y que, por medio de diferentes recursos
museisticos, debia configurarse en ambientacion singular para albergar la exposicion.
Esta, comisariada por José Galisteo Martinez -Licenciado en Historia del Arte e inves-
tigador vinculado a la Universidad de Malaga en sus estudios de Doctorado-, se pre-
sentaba, en su programa museologico, como un repaso a la historia del dogma con-
cepcionista realizada a través de nueve espacios delimitados, a través de los cuales
se aspiraba a mostrar visualmente los distintos estadios por los habia pasado en su
formulacion, integrando cuantas cuestiones dogmaticas, marioldgicas, conceptuales,
historicas, sociales, politicas y artisticas interaccionan en dicha problematica.

* Fundacion D.E.S.M. Victoria. Investigador vinculado a la UMA.
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El primero de estos espacios, dispuesto junto al acceso principal a la exposicion y
frontero a la puerta lateral izquierda de la fachada, se dedicaba, bajo el epigrafe “En
torno a un misterio. Dogmas y protodogmas”, a la explicitacion teorica que a lo largo
de los siglos, y partiendo desde los inicios de la cristiandad se plantearon hasta la de-
finitiva definicion dogmatica, cuyo recorrido histérico servia también para introducir al
visitante en el caracter conmemorativo impreso a la exposicién. Una vez establecidas
las pautas iniciales, comenzaba un recorrido por las naves del templo, delimitadas por
paneles de neutral tonalidad blanca para formar asi las diferentes areas tematicas. La
segunda de éstas, “De Joaquin a José”, se proponia como un gjercicio sincrético en
el que a través de la informacion, siempre presente a modo de guia orientativa en las
distintas instancias, el espectador tomase conciencia del paralelismo existente entre
el padre de Maria y su futuro esposo, personas ambas sobre las que recaen roles
divinos que marcaran por completo el resto de sus vidas, ligandose por completo al
servicio de la causa. El grupo de la Sagrada Familia, de portentosa estirpe escultori-
ca y procedente del convento del Carmen, ejercia de pieza modular sobre la que se
vertebraba el resto de area, marcada a su vez, por el protagonismo de la escultura de
pequefio formato.

“... Y quiso hacerlo. Iconografia de la Inmaculada” es la tercera de las areas en las
que se exhibian algunos ejemplos significativos de la especulacion artistica produci-
da al amparo de la creencia y de los escritos tedricos, en un claro ejercicio visual de
la evolucion obtenida hasta la definitiva codificacién del modelo concepcionista que,
posteriormente, se convertira en una constante iconica con escasas variedades. Las
siguientes zonas, cuarta y sexta respectivamente, son las dedicadas a “La voz del
pueblo” y “Exaltata sum”, en la que diversos expositores servian de espejo grafico
para explicitar, de forma directa, la popularidad alcanzada por la creencia durante
el Barroco, con especial incidencia en la musica popular, a través de una serie de
libretos con canciones dedicadas a la misma; igualmente importante se nos revela la
promocion de monumentos publicos dedicados a exaltar la creencia y erigidos, por
regla general, en espacios abiertos de la urbe. En el caso de Aguilar, la explanada que
precede a la Parroquial del Soterrafio se convirtié en el locum sacrum idoneo desde el
que el pueblo se manifestase, a través de la edificacion marmaérea de un Triunfo Con-
cepcionista compuesto por un alto pilar sobre el que se sustenta la imagen triunfante
de la Virgen, circundada por un halo de estrellas de fundicion.

Pero si, hasta el momento, el discurso expositivo seguia los canones tradicionales
en cuanto al desarrollo de un movimiento de manifestaciones mas o menos homogé-
neas en el suelo cristiano, el siguiente de los espacios, titulado “Aurora del Sol Divino”,
se presentaba como la principal aportacion que, en el terreno del arte escultorico, se ha
producido en la comarca cordobesa en aras de un mayor engrandecimiento iconogra-
fico de la tematica inmaculista. No en vano, la arraigada devocion local a la Virgen de
la Aurora, extendida igualmente en localidades limitrofes a las provincias de Granada y
Malaga, supone, para la moderna iconografia, la particular asuncion de, al menos, tres
tematicas marianas: el Rosario dominico, la franciscana de los Angeles y la concepcio-
nista. Por lo tanto, la representacion de la Virgen, cual Aurora del Nuevo Sol, en definiti-
va, de Cristo, posee un fundamento mariolégico de significativa hondura al presentar a
la protagonista asiendo un estardarte con el gue anuncia los albores de un nuevo dia, en
el que la fuerza del astro rey se convertira, por su mediacion, en la venida del Salvador
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[ 1. Cartel anunciador de la exposicion
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del Mundo, al igual que la stella matutina precede al amanecer. Poéticas que encuen-
tran sentido en piezas tan paradigmaticas como la dieciochesca Virgen de la Aurora, de
Alonso Gémez de Sandoval, que genera en torno a si una de las devociones mas per-
durables de la ciudad y que tienen, en el canto semanal de los s&bados de los auroros,
el anuncio del ocaso de la jornada y la venida irremisible del dia festivo en el que Cristo,
de nuevo, irradiara desde la contemplacion en el sagrario la luz de la verdad.

El “Ayer y hoy” nos servia de area de transicién para mostrar la continuacion en
el tiempo de la devocion concepcionista a través de una moderna Dolorosa que, en la
misma esencia de su veneracion, comparte la filiacion de las asociaciones religiosas
en torno al misterio y su relectura, en clave procesional, aportando a la historia un
significativo ‘grano de arena’ en la espiral de manifestaciones que, especialmente
durante la Edad Moderna, van a proliferar desde la religiosidad popular. El octavo
espacio, “El arte de la plata”, se presentaba cual itinerario aureo de piezas litirgicas
impregnadas de detalles maculistas, insertandose anexo el ultimo de los espacios
dedicados a “Cofradias, imagen y poder”, del que sobresalia el ajuar complementario
de la Virgen de la Antigua, y con el que se completaba el paseo expositivo.

Como apéndice a la exposicion, atin queda pendiente la edicién del Catalogo, tex-
to en el que podremos encontrar cinco apartados fundamentales elaborados en torno
a la restauracion del edificio, teologia y religion, historia, arte y sociedad, en los que
prestigiosas firmas del universo académico —varias de ellas pertenecientes, o bien re-
lacionadas, con el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Malaga- es-
tampan su particular aportacion, convirtiéndose en un imponente fotum de irremisible
consulta. Ademas, légicamente, se insertan las fichas catalograficas de cada una de
las piezas expuestas siguiendo el eje expositivo de la muestra.

Hasta aqui el conjunto de lo mostrado pero no es todo. Detras de toda organiza-
cion siempre encontramos un equipo de personas que, por altruista iniciativa propia o
por remunerada actividad, son las causantes del resultado definitivo. En este caso, y
en aras de la verdad, el peso ha recaido en una misma persona que, amparada bajo la
tutela municipal, ha demostrado con suficiente solvencia como pueden materializarse
iniciativas de este tipo, en la linea de la moderna museografia temporal y que, por
consiguiente, no pueden caer en el desprecio, marginacion y menosprecio al que se
somete por culpa de la insana costumbre de comparar el gjercicio de la disciplina his-
toriografico-artistica al terreno de lo especulativo, de lo deleitable o del placer. Cuando
tales parametros no caminan por la senda de la comprensién, producen en quienes
amamos profundamente al objeto de nuestro diario trabajo el desasosiego propio de
no encontrar la necesaria transmision de los valores artisticos como algo mas que
una simple distraccion. La falta de sensibilidad o la dejadez provocan, por ejemplo, y
no permiten que exposiciones tan necesarias como éstas no permanezcan abiertas
al menos cuatro semanas o, que durante las jornadas de visitas, se trate de dafiar el
trabajo organizativo proponiendo alteraciones sustanciales en el aparato discursivo.

Pero la verdad historica y la solvencia de los métodos cientificos solo tienen un cami-
no. Y basté tan solo con la visita a la exposicion para comprender que, pese a las trabas,
iniciativas de este tipo, independientemente del caracter de lo exhibido, son las que ha-
cen solidas, perdurables y correctas las ensefianzas universitarias de las Humanidades.
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B Los nuevos barbaros en el museo. Tim Noble &
Sue Webster. The New Barbarians. CAC Malaga,
del 8 de Abril al 5 de Junio de 2005

Maria Teresa Méndez Baiges™

Toda forma de poder crea su propia forma de resistencia, sostenia Michel Foucault.
Por eso, no es extrafio que todo arte que protesta contra el estado actual del capita-
lismo de ficcién, o contra el funcionamiento del sistema artistico, y su rotunda comer-
cializacién, sea inmediatamente absorbido, financiado y promocionado por aquellos
que ostentan el poder dentro de dicho sistema. En realidad, si seguimos a Foucault,
son ellos los que han activado esa forma de arte, seguros de su éxito. Asi, desde hace
unas décadas, son habituales |as alianzas entre magnates de los negocios y artistas
con aspecto de enfant terrible.

Si cuando se puso de moda el Arte Pop, el pintor De Kooning, uno de los mas cé-
lebres representantes del Expresionismo Abstracto, sentencio que “en los afos cua-
renta el artista estaba en los infiernos; ahora, esta en los negocios”, creo que nosotros
podriamos afiadir sin temor a equivocarnos gue, en la actualidad, el artista esta en el
marketing.

Hay que tener en cuenta esto para entender el contexto en el que se criaron como
artistas Tim Noble y Sue Webster, la pareja autora de la instalacion Los nuevos barba-
ros que se pudo visitar durante la primavera de 2005 en el Cacmalaga. Ambos crea-
dores constituyen uno de los productos comercializados bajo la etiqueta de Young
British Artists (Jovenes artistas britanicos), o mejor aun, de YBA (algo que suena tan
inconfundible, “tan bien”, como una marca comercial). Es la marca que estuvo tan de
moda durante los afios noventa, bajo la vigilancia y la promaocién de Charles Saatchi
(con la valiosa colaboracién del especialista en arte Rosenthal). La empresa Saatchi,
propietaria de las obras que producian estos artistas britanicos nacidos en los sesenta,
reunid su coleccion en un museo que se erigia frente al Big Beng, a la otra orilla del
Tamesis, como deseoso de contagiarse de su fama mundial. Y es que esa coleccion
se hizo famosa en un tiempo récord, como los cantantes de Operacion Triunfo. Su
éxito se debio, en gran parte, a “operaciones” como Sensation, una muestra itinerante
de la coleccion, confeccionada con la calculada voluntad de crear escandalo para no
pasar desapercibida, que tuvo la suerte de encontrarse en EE.UU (¢,como no?) con la
airada reaccion de algunos (otros) famosos, como por ejemplo el alcalde de la ciudad
de Nueva York, Rudolph Giuliani, que se negé en redondo a ser complice y financiar la
exposicién de un tipo arte que, a su juicio, resultaba demasiado ofensive para muchas
sensibilidades (religiosas, politicas, etc.). Gracias al ruido mediatico que hizo su protes-
ta, su contribucién a “Operacion Sensacion” resultd a la postre realmente impagable.

* Universidad de Mélaga.
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L 1. Perspectiva de la muestra en el CAC Malaga
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En la década de los noventa se publicité a los YBA como una camada de artistas
supuestamente levantiscos, proclives al cultivo de la inmundicia (nuestra segunda
naturaleza), de lo obsceno, lo blasfemo, lo antiecologico, etc. Pero, en realidad, no era
tan fiero el ledn como lo pintaban, o quiza es que ya hacia demasiado tiempo, casi un
siglo, que los artistas ejercian profesionalmente de impresentables y el publico habia
dejado de asustarse de ello. Y, asi, lo que se ponia de manifiesto en sus obras era mas
bien un mal generacional: la imposibilidad de crear, y de hacerse un sitio en el panora-
ma artistico presente, si no es dentro del malestar que genera una situacion en la que
ya estan perfectamente programadas las acciones del poder, y las de su resistencia.
Da la impresion de que ante semejante situacion, estos artistas anduvieron mas bien
dedicados a la tarea de lanzar cafionazos a diestro y siniestro, sin un objetivo definido,
sin saber del todo ni a quién iban dirigidos, ni quién se los merecia realmente.

Creo que, desde esta perspectiva, la que configura una generacion de artistas ya
nacidos sin el mas minimo margen ni de ingenuidad, ni de malditismo (ya esta todo
mas que dicho, y maldicho, y maldito), los New Barbarians presentes en la instalacion
de Noble y Webster podriamos ser nosotros mismos: homdnculos apenas erguidos
sobre sus extremidades posteriores sobre un inmenso vacio blanco presidido por la
nada; una nada a la que sin embargo, como hacen esos dos personajillos, aun se-
guimos mirando con una mezcla de curiosidad y extrafeza, la que produce el espec-
taculo de ese vacio en pleno corazon de la sobreabundancia. Los dos hominidos de
esta instalacion resultan algo siniestros, porgue tienen algo que reconocemos como
demasiado familiar. ;O no recuerdan también sus miradas a las que dirigen a su al-
rededor los visitantes de museos, nosotros mismos cuando asistimos, por ejemplo, a
esta exposicion?
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W Bill Viola. Las pasiones. Sala de exposiciones de la
Fundacion la Caixa. Madrid, Mayo de 2005

Maria Teresa Méndez Baiges*

UN ESTUDIO SOBRE LAS EMOCIONES

En una pantalla, una fila de personas —en plano medio- avanza con lentitud inusi-
tada hacia la cdmara, hacia el espacio que ocupa el espectador. Hemos de imaginar,
puesto que no se nos ofrece la posibilidad de verlo, que en el limite de la pantalla
se encuentra algo que atrae poderosamente la atencién de esa multitud, dispuesta,
con tal de asomarse a verlo, a guardar cola pacientemente. A medida que el prime-
ro de esta fila se va acercando a la escena, su gesto adquiere tintes cada vez mas
dramaticos; aquello supuestamente situado fuera del “cuadro” parece mover a una
inconsolable tristeza. Tras eso, se da la vuelta y se marcha siguiendo solemne a este
extrafio cortejo que guarda un riguroso orden. Por momentos, el encuadre muestra a
tres o cuatro personas al mismo tiempo, en una composicion que remite directamente
a esos grupos de personajes —a menudo con expresiones graves- tan frecuentes en
la historia de la pintura; sobre todo, en la historia de la pintura religiosa, cuya icono-
grafia suele privilegiar la reunion de esos grupos de gente, que al mismo tiempo que
contribuyen, con sus masas y colores, a configurar una compaosicidn determinada,
gesticulan, hablan, muestran asombro, dolor, alegria, en suma, expresan distintas
emociones. Los encontramos habitualmente en la pintura renacentista, manierista y
barroca. Y sin embargo, también hay algo en los rictus dolientes de los personajes de
esa pantalla que nos instala en el presente, o en la historia de ese siglo XX que tuvo
que acabar tan cansado de atrocidades: quiza el reflejo de nuestra cotidiana exposi-
cion a imagenes de dolor, estupor, dafio, incertidumbre y horror. Estas son, al menos,
algunas de las sugerencias que pueden despertar obras como Observancia, 2002, de
Bill Viola (Nueva York, 1951). Se pudo ver en Bill Viola. Las pasiones, la espléndida
exposicion de obra reciente del artista organizada por la Fundacion La Caixa en su
sede de Madrid y producida por The J. Paul Getty Museum.

Asombro, tristeza, dolor, inquietud, ira, rabia, remordimiento, alegria, preocupa-
cion: el repertorio todo de las emociones ha encontrado secularmente su refugio en el
ambito de las artes. El arte ha sido, durante siglos, el encargado de acoger a las pa-
siones: si en algunos momentos, debido a su descrédito frente al dominio de la razon,
esa acogida sirvio para domesticarlas, en otros, como el actual, resulta mas bien de Ia
necesidad de reivindicarlas abiertamente. Puesto que a pesar de que la cultura occi-
dental ha dirigido tradicionalmente a las emociones miradas de reprobacion, nuestros
tiempos no dudan en entronizarlas. Tengamos en cuenta que nos encontramos en un
contexto en el que se elogia la inteligencia emocional frente a la estupidez en la que,
se piensa, incurre en no pocas ocasiones la razén; un contexto en el que el feminismo

* Universidad de Malaga.
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[ 1. Bill Viola, Observancia, 2002, y Durero, Cuatro apdstoles, 1526

defiende la emocion, la sensibilidad, la intuicion, como ambitos y armas de mujer fren-
te al poder patriarcal, presunto encargado, a lo largo de la historia, de su represion y
ocultamiento; y en un momento en el que incluso se ha llegado a la conclusion, como
apunta David Casacuberta en Qué es una emocion, Editorial Critica, 2000, de que /as
razones del corazon son también razones de la razon.

En este contexto reivindicativo se puede inscribir la exploracién de las pasiones
que realiza Bill Viola, uno de los artistas mas reconocidos del panorama artistico ac-
tual, cuyo medio de expresion privilegiado es el video. Ha sido €l precisamente quien,
desde los afios setenta, ha contribuido en mayor medida a dotar a este soporte de una
delimitacién propia, capaz de distinguirlo netamente de otras técnicas basadas en la
imagen en movimiento.

Las pasiones es el resultado de un proyecto de obras en video que Viola empren-
dié en el afio 2000, y al que todavia no ha dado término, y para el que, financiado por
la fundacion Getty, el artista se introdujo en el estudio de la pintura religiosa del Rena-
cimiento con la intencion de idear su traduccién a otro idioma, esto es, a un soporte
tan aparentemente opuesto al de la pintura como es el del video. Asi, en la exposicion,
un conjunto de pantallas de video presentan imagenes exageradamente ralentizadas
de personajes que rien, lloran, deliran, expresan dolor, desesperacion, alegria, ira,
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enfado, calma, plenitud, placer, preocupacion, ante fondos negros como agujeros que
absorbieran la energia poderosa que emana de todas esas emociones. El resultado
es un conjunto de impactantes imagenes cargadas de gravedad, cuyas referencias se
pueden rastrear en la iconografia que puebla la pintura religiosa del Trecento al Cin-
quecento. Asi, no es dificil para el iniciado reconocer en los grupos y emociones que
expresan los personajes creados por Viola evocaciones de motivos como los de la vi-
sitacion, la adoracion de los magos, la flagelacion, descendimiento, bautismo, etc. Y lo
cierto es que siempre han resultado intrigantes esos personajes de la pintura antigua
que asisten a una escena principal con actitudes que abarcan todo el abanico posible
de expresiones. Esa intriga, y la expresion de esas emociones, esta tan vinculada a
la historia misma de la pintura occidental, que se cuela incluso en el arte de corte mas
clasico, aunque secularmente se haya empefiado en reflejar ese tipo de belleza a la
que Baudelaire hace decir de si misma en uno de sus poemas: Como un suefio de
piedra, yo soy bella, oh mortales... /detesto el movimiento que desplaza las lineas/
Y jamas he llorado, como jamas rei. No, la pintura ha estado casi siempre llorando y
riendo a lo largo de toda su historia, y es en eso en lo que se ha fijado Bill Viola para
articular este sofisticado y atractivo proyecto.

Algunos de los trabajos presentes en esta exposicidn son corales, como el que
hemos comentado al principio, o como Aparicién, 2002, sin duda impactante, pero
probablemente una pizca efectista. Quiza todo resulta mucho mas sutil en las piezas
de retratos individuales, como en Anima, 2000: un triptico en el que los gestos de los
actores se van transformando de una forma casi imperceptible —en un primer momen-
to parecen retratos inmoviles-, desde el extremo de una pasién hasta el limite de su
contraria.

En La habitacion de Catalina, 2001, donde a través de cinco pantallas podemos
asistir a los distintos movimientos y acciones de una mujer en una misma habitacién a
horas distintas del dia, Viola ha conseguido transmitir toda la fascinacién, yo diria que
ligeramente candorosa, que producen las predellas.

Antes de que se diera por finalizada esta exposicién, los medios de comunicacién
retransmitieron, quiza con excesivo detalle —algo tan comun en la actualidad- un sinfin
de imagenes de |a agonia y muerte del Papa Juan Pablo II. El jueves, 31 de marzo de
2005, las primeras paginas de los periddicos publicaban la fotografia del Papa aso-
mado a la ventana de sus estancias: era una figura blanca y sufriente, recortada sobre
un fondo negro rectangular (fue seguramente la dltima fotografia del Papa alin vivo);
recordaba de una forma tan rotunda las imagenes de la exposicion de Viola, que sor-
prendia hasta qué punto dicha evocacion certificaba la premisa de que es la realidad la
que imita al arte. Suponia, ademas, un acicate para acufiar nuevas lecturas de la obra
de Viola. Las fotografias del Papa agonizante venian a demostrar hasta qué punto los
acontecimientos presentes tienen la capacidad de generar nuevas interpretaciones de
las obras de arte del pasado, del mismo modo que se ha modificado la interpretacion
de esa obra de Joseph Beuys titulada Cosmos y Damizn a raiz de los atentados del
11 de septiembre. Se trata de una postal de las Torres Gemelas modificada: el artista
aleman escribio dichos nombres sobre las imagenes de los rascacielos. Llama la aten-
cion, junto la evocacion de estos santos curanderos y desprendidos (con el nombre de
Cosme sustituido por la palabra “Cosmos”), el color dorado de ambos edificios, debido
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a que Beuys los habia impregnado de un material calido, la cera, que contrastaba con
su fria imagen de eficacia capitalista.

Cuenta Félix de Azla gue Rafael Sanchez Ferlosio le dijo una vez que lo mas
exacto y preciso del arte occidental era la descripcion del gesto en los relatos de Franz
Kafka: "Tu fijate bien en cdmo les hace moverse a cada uno seglin comportamientos
pautados. Y sobre todo fijate en el oficial de La colonia penitenciaria, ése es un prodi-
gio, parece un disefio industrial”. Esa misma exactitud es la que puede encontrarse en
esta contemporanea recreacion del gesto, o de la emocion, que nos ofrece Bill Viola:
tan exacta como un disefio industrial; y tan humana, demasiado humana.
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8 Fotografias: “Mujeres, insectos y otros fragmentos”.
Noelia Garcia Bandera. Rincon de la Victoria, Malaga,
Sala de exposiciones en la Casa Fuerte Bezmiliana,
Febrero-Marzo de 2005

Sonia Rios Moyano™

No hay imagen mas provocadora ni situacion mas perturbadora para nuestros sen-
tidos que la producida a partir de una fotografia que se vale de la realidad para alterar
a su antojo la verdad a la que nos tiene acostumbrado nuestra vision. El proyecto que
Noelia Garcia presenta bajo el subtitulo “Mujeres, insectos y otros fragmentos™ en la
Casa Fuerte de Bezmiliana roza diversas ambigiiedades; tan reales como ficticias, tan
ilusorias como fingidas, tan ciertas como inexistentes. ..

La exposicion es una consecucion de soluciones formales llevadas a cabo a través
de la técnica fotografica. Con ella se exteriorizan una serie de conceptos e inquietudes
que han girado en torno al arte y a los artistas desde la aparicion misma del mundo
contemporaneo. Hace ya mas de un siglo que los primeros fotografos vanguardistas
rompieron ese vinculo entre fotografia y realidad. Los artistas que se han dedicado
a sonsacar la expresividad y artisticidad de esta técnica han tenido que combatir con
una verdad categdrica, la del propio medio, la de la propia camara fotografica que no
sabe ni quiere mentir.

A estas alturas del milenio, después de una larga historia plasmada en imagenes
sigue llamandonos la atencion aquelias instantaneas que han trasgredido nuestra rea-
lidad. Si bien es cierto, que la fotografia artistica se encuentra en parte limitada por la
veracidad de su medio, hay que insistir en la creatividad de aquellos fotografos que
supieron ver mas alla de lo que se advertia por sus visores ofreciéndonos un mundo
paralelo, vibrante y novedoso, donde la ficcion y la ilusion se convierte en verdad.

La doble profesién de Garcia Bandera, historiadora del arte y fotografa, ha sido
una mezcla inmejorable de conocimientos teoricos y técnicos que le permiten dejarse
querer por aquellas tendencias y lenguajes artisticos que mas se adecuan a su mane-
ra de entender la fotografia contemporanea; el arte, la vida y los problemas sociales o
personales que van ligados a la postura del creador en el mundo actual. Mujer impul-
siva y pasional que se vale del medio fotografico para contar historias reales, esas que
estan ahi y que ella, gracias a su capacidad de observacion es capaz de transformar
en impactantes obras que no dejan impasible a ningin espectador. La sutileza a la
hora de tratar los temas contrasta con la fuerza de sus fotografias. La forma de pro-
ceder de la autora se asemeja a la manera de trabajar de uno de los fotografos mas
destacados del siglo pasado: Moholy-Nagy, quien hizo de la experimentacion su forma

* Universidad de Malaga.
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L 2. Vista de la Sala de exposiciones en la Casa Fuerte Bezmiliana
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{ 3. Sin titulo, 2004

de arte, ademas de prestar una atencion especial al detalle y al primer plano. En esta
ocasion, Noelia Garcia experimenta con la técnica, prestando especial atencion al
detalle, al fragmento y a cada uno de los elementos que componen cada instantanea.
El proyecto "Mujeres, insectos y otros fragmentos” nacio en parte, tras el posterior es-
tudio de las imagenes positivadas. Dentro de ellas se escondia una realidad paralela
a la vision parcial y aislada de cada fragmento, el inconsciente hizo su aparicion, y de
ahi emergio toda una serie de figuras que hasta ese momento habian permanecido
silenciadas tras la primera percepcion de las instantaneas.

Es en estos momentos cuando recordamos los principios del surrealismo, de ese
ismo de mediados del siglo XX que nos ofrecia una realidad que diferia de aquella que
habia sido heredada culturalmente. Una verdad simulada que en fotografia prestaba
especial atencion al pormenor, al fragmento sobredimensionado mas alla de su tama-
fio imaginado. Nos viene a la memoria el dedo pulgar del pie fotografiado por Brassai
que tanta expectacion causo, a la vez que inaugurd la otra realidad oculta en la técnica
fotografica. Algunas de las imagenes que nos muestra Noelia Garcia enlazan con esta
predileccion por el detalle, por el fragmento descontextualizado y desconocido para
nuestra acomodada percepcion del mundo, parpados cerrados (Fis. 1), labios carno-
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sos, ombligos, e incluso algtin que otro pezdn irrumpen en una atmosfera contrastada,
pero sutil, produciendo un sentimiento contradictorio en el espectador, de sensualidad
y pudor tras descubrir la belleza intrinseca de la imagen que tiene ante si.

De otra parte, la autora nos presenta una serie de imagenes reflejadas, simétricas
en si mismas que son un auténtico muestrario de icones simbdlicos, analogias forma-
les y alusiones que reflejan otra realidad sorprendente, que provoca cierta desazon,
inquietud y desasosiego a los espectadores (Fie. 2). Estas imagenes dobles de gran
formato estan realizadas a partir de fragmentos femeninos ampliados a un tamafo
inusual para nuestra razén, la cual se siente molesta ante una imagen perturbada de
la realidad y turbadora hacia los sentidos. Los ojos, abiertos o cerrados, los parpados,
labios y otros fragmentos humanos se transforman en toda una coleccion de insectos
y simbolos metaféricos que enlazan con algunos de los temas habituales del mencio-
nado ismo. Entre ellos encontramos la imagen de la mujer convertida en insecto, en
mantis religiosa, en la mujer seductora y mortal que embauca hasta la destruccion (Fis.
3). De otra parte, un ojo cerrado llega a convertirse en la alusion poética del sexo fe-
menino (Fs. 4). Sin olvidar la evocacion del sillon boca popularizado por Dali o el propio
autorretrato de la autora que se metamorfosea en una incomoda mirada felina o en la
mirada inquietante de un ave rapaz (Fi. 5).

De un modo u otro, la exposicion de Noelia Garcia no nos deja indiferentes. Su
lenta y vehemente trayectoria la ha situado en un punto crucial para la futura historia
de la fotografia que aln esta por escribir. En cada proyecto nos ensefia una nueva
preocupacion, cada serie que realiza es un mundo cerrado, un tema descrito cohe-
rentemente de principio a fin, a través de las posibilidades expresivas de una técnica
fotografica que ha hecho suya y que a pesar de dominar formalmente, acttia como
una principiante a la que le gusta experimentar y dejarse seducir y sorprender cada
vez con una realidad diferente. El resultado de ello son una serie de proyectos cerra-
dos en si mismos, tan opuestos como afines, tan diferentes como similares porque la
novedad y la inquietud con la que se enfrenta a cada uno de ellos hacen que pueda
crear esos mundos ilusorios y superpuestos que solo el trabajo generoso y abnegado
es capaz de engendrar,
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[ 4. Sin titulo, 2004

L 5. Sin titulo, 2004
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B Teresita Fernandez. CAC Malaga, Junio-Septiembre
de 2005

Miguel Angel Fuentes Torres™

FUEGO DULCE

Surge, en ocasiones, la necesidad de saber dénde radica la esencia de las co-
sas. En el silencio de la soledad contraida con la obra de arte, el espectador asienta
sus propios criterios sobre los que establecer conexiones certeras para encontrar las
respuestas necesarias. En ocasiones, los sentidos nos abren esa pequefia rendija
mediante la cual acertamos en las presencias para que el tacto reconozca la piel o la
mirada distraida consume el recuerdo de una caricia; y es desde la premonicion que
cumplimos la certeza de que algo nos es conocido, reconocemos como nuestro el leve
susurro del viento que nos llama ante la noche que también termina por conciliarnos.
Restaurar la cotidianeidad como germen sobre el que poder construir parte de nuestra
realidad, es un hecho consumado con lenta parsimonia. La verdad sobre la cercania
del arte con la vida la hallamos, con innegable asiduidad, en las poéticas de la crea-
cién contemporanea, planteando diversos caminos por los que andar lo recorrido con
otra vision, otra contemplacion de lo usual y cercano.

La naturaleza y todo el conglomerado de experiencias que surgen a su alrededor
sirve de perfecta excusa para relatar las constantes de la vida, una vida sujeta al
tecnificado presente que no deja espacio para el sosiego de una simple parada frente
al inmenso ventanal que supone una mirada a todo lo que nos envuelve. La obra
de Teresita Fernandez (Miami, Florida, 1968), cuya maestria estriba en la obtencién
de sensaciones, obtiene de la plenitud de las formas todo el regocijo visual que nos
asombra por la simplicidad y manejo de los medios. Esta situacién queda manifiesta
en las distintas piezas que ha presentado en el CAC Mélaga entre el 3 de junio y el 4
de septiembre de 2005. La extensa proyeccion expositiva que presenta este centro,
supone exhibir una predisposicion especial hacia proyectos en los que se presenta
por primera vez en nuestro pais la obra de artistas internacionales con trayectorias
ascendentes. De este modo, la programacion se enriquece ofreciendo serias alterna-
tivas que pueden propiciar nuevos conocimientos del entramado artistico actual en el
que siempre nos arremete la duda de que no es oro todo lo que reluce.

La primera vez que alguien se enfrenta a la obra de esta artista intenta adivinar qué
se esconde entre tanta particula, entre la “obviedad” de sus ideas. En esta ocasion
ha preferido la autora recrearse en la imagen del fuego como ente primordial sobre el
que construir una referencia incuestionable de las fuerzas que dominan la naturaleza.
Posiblemente, desde la atalaya en la que se encuentra el ser humano dentro de sus
plausibles extensiones, el dominio exclusivo de sus elementos parece conformar un

* Archivo Municipal de Antequera. Investigador vinculado a la UMA.
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1

[ 2. Signal (2005)

mapa de relaciones en las que no siempre sale indemne. Este fuego al que alude no
es tanto platonico como real en el sentido de que se nos manifiesta de manera expli-
cita pero alejandose de las pretensiones filosoficas para dejarse llevar por las propias
interpretaciones derivadas del consumo por parte del espectador.

Lo minuasculo y necesario, lo parcial y arbitrario, sefias de identidad de una obra
que parte de |a propia naturaleza como forma de composicion; sin embargo, se advier-
te aqui una dedicacion exclusiva a crear desde lo originario pequefios trozos de reali-
dad, gérmenes desde los cuales se plantea una nueva visidn de la obra. Decir mucho
con pocos recursos, mostrar desde la simpleza de los materiales y las formas, quizas
la referencia mas cercana esté en los haikus, poemas de tradicion japonesa del siglo
XVI que, partiendo de una estructura de versos ordenada en diecisiete silabas articu-
lan un composicién que alude a la realidad cotidiana y la naturaleza. La correspon-
dencia es evidente ain mas si tenemos en cuenta que sobre todas las obras persiste
un halo peético que enfatiza su sentido. La fuerza del poema vy la efervescencia de la
imagen artistica son mundos que viajan de la mano hacia lo originario, perpetuando,
de esta manera, el significado del encuentro. De forma semejante, Heidegger también
busco, desde la dptica del haiku, la esencia de las cosas, el origen del que todo surge
hasta convertirse en parte fundamental de nuestra existencia.
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[ 3. Fire (2005)

Precisamente de imagenes y de lenguaje versa el compromiso que Teresita Fer-
nandez adquiere con el arte. Sus obras delatan una sincronia perfecta entre lo que
se muestra y lo que se pretende transmitir. Los elementos son tratados en igualdad
de condiciones con el objetivo de convertirse en sefias de identidad que puedan ser
aprehendidas por el espectador. De este modo, el fuego se convierte en el nlcleo
sobre el que construye todo su discurso expositivo, propiciando que la naturaleza se
enfrente a lo artificial mediante la trasposicién de los materiales que adquieren una
determinada forma en un espacio delimitado fisicamente por las paredes del edificio
pero que, en la extension de la mente, carece de fronteras reales. Asi, los elementos
se superponen, la mirada busca en el reflejo de lo real esa otra concepcion del mun-
do: una transparencia que licuada parece atraparnos cuando nos adentramos en un
universo cercano y conocido pero creado ex profeso para nuestro deleite. La pieza
central (Fire, 2005) convierte la estancia, su interior (si pudiéramos penetrar en él} en
una inmensa cavidad en la que se adivinan las formas humanas camufladas entre la
seda color rojo. Esta invitacion recuerda la emprendida en otras obras suyas como
Bamboo Cinema (2002) en la que un camino de acrilico verde y acero se abria para
pasear hasta el centro de un espacio con unas caracteristicas que lo hacen diferente
del entorno donde se insertaba.
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L 4. Smoke (2005)

La magia del momento, el encuentro inesperado con la fantasia de lo real que
se convierte en parte de nosotros sin complicacién aparente porque ya existe de an-
temano en nuestra memoria. El espacio de la sala adquiere un claro matiz méagico,
cuyas presencias convergen en un baile tellrico por cuanto relaciona directamente
lo alli presente con la vida. Asi, las piezas de pared, parecen mostrar las capas de
una estructura mineral (Smoke, 2005) en una interminable e inasible estela que surge
de la nada para desembocar en un no menos indefinido margen. Por su parte, en la
serie Signal (2005) las caracteristicas se repiten con insistencia en una clara alusion
a la constancia de la naturaleza en sus construcciones: no existe una clara diferencia
entre la huella del humo o el estallido de una estrella que luego se va extendiendo en
otras formas similares por toda la pared. Con escasos recursos compositivos crea
toda una serie de iméagenes hiladas por un mismo concepto que atrapa al visitante en
una red de significaciones donde la implicacién es necesaria.

El lugar donde se ubica la obra no permanece intacto, es reordenado siguiendo
nuevas coordenadas gue extrapolan su primera definicién para adentrarse en trascen-
dencias afines al entramado expositivo inserto entre sus paredes. Todo lo que pode-
mos encontrar se utiliza como estrategia que permite la participacion del espectador
mediante la mirada. Igualmente, este espectador se convierte en parte de una obra
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que participa de las virtudes de un andamiaje que Manel Clot, en el texto del catalo-
go, define como metafora de los estados de animo, una estancia que se recrea en la
sustancia de su interior; el espacio se convierte, de esta forma, en una extensa red de
imagenes creadas desde la memoria de los sentimientos,

La confrontacion también tiene lugar en la sala donde pared y suelo se convierten
en elementos sustanciales sobre los que posar las delicadas obras; sin embargo, la
fuerza de las mismas sostiene la estructura compleja y, en ocasiones, residual que se
demora por un espacio que se circunscribe el hecho mismo de su construccion: asi
lo demostro en su intervencion para el MOMA en Nueva York denominada Hothouse
(2000). Es curioso como los titulos de algunas piezas chocan directamente con la su-
tileza de los materiales que las constituyen; tal es el caso de los modelos de Eruption
(2005) donde el aluminio, la madera y el vinilo sirve de soporte para que cientos de
pequefas bolas de cristal, en su ligereza contextual, formen la consistencia de una
imagen que alude directamente al encuentro milenario del ser con su entorno. Otro
tanto ocurre con su definicion de Cadmio (2005) donde el cristal adquiere una forma
diferente, ctibica resonancia de la naturaleza camuflada en obra de arte.

En definitiva, la obra de Teresita Fernandez ahonda en el significado de arte como
vehiculo de experiencias, germen desde el que elaborar discursos alejados de la pre-
tenciosidad visual para anclarse en la plenitud de la mirada que recoge todo aguello
que sucede a su alrededor. Lo cotidiano adquiere ese matiz diferenciador que, desde
la proximidad creativa, toma conciencia de algo nuevo por descubrir, como los versos
sugerentes de Issa Kobayashi que rememora en cascadas la evidencia de la vida,
la profundidad del significado cuando escribia En el cielo azul/ escribo con el dedo./
Crepusculo de otofio. Al igual que en el arte, la palabra se convierte en imagen y la
imagen en palabra que nos atrapa para siempre.
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Obra reciente de Begoha Montalban. Galeria Alfredo
Vinas, Malaga, Septiembre-Octubre de 2005

Noelia Garcia Bandera*

Descubrir la obra de Begofia Montalban (Bilbao, 1958) puede trasladar nuestros
sentidos a una serie de sensaciones visuales y emocionales que vislumbran un com-
plejo estudio del ser humano, siendo particular protagonista el cuerpo femenino, en
Obra reciente (23 de septiembre-24 de octubre de 2005). La ocasién de contemplar
sus fotografias viene de la mano de la galeria Alfredo Vifias, galeria que, dentro del
ambito privado, se suma a la exposicién de trabajos fotograficos, asi como la galeria
JM, que apuesta por el arte mas actual dentro de nuestra ciudad.

Aunque Montalban siempre se ha expresado a través del cuerpo y la referencia
directa a la mujer, no define su arte como feminista, sino bajo una mirada libre capaz
de ver en otra semejante un estudio de /a fragilidad del sujeto contemporanec!, tal
como afirma la propia artista. De esta manera, y tornando nuestra mirada a los afios
noventa, vemos como comienza su trabajo a partir de alusiones y fragmentaciones de
la entidad femenina, comenzando como escultora y rodeandose de diversas técnicas
como dibujo, collage, instalaciones, videos, fotografia o trabajos sonoros, a través de
proyectos como Sujetos (1994), Apuntes para un diagnéstico (1996), Gestos (2000) o
Pasos perdidos (2000). Sera con la llegada de Espacios reservados (2001), Interiores
(2002), Reflections in the mirrow (2003), Sensaciones blancas (2004) y Para huirse
(2004), cuando contemplemos las fotografias de sus mujeres-maniquies pertenecien-
tes a la exposicion que nos ocupa.

Los grandes formatos en la fotografia de Montalban inundan y se compenetran
con el espacio de la galeria, dando, de esta manera, todo el protagonismo a las
figuras femeninas que, ademas de dejarse observar, a veces, clavan la mirada en el
espectador. A través de cuerpos montados en aluminio y metacrilato, ora frios, ora
inexpresivos, se ve una evolucién en las mujeres-maniquies desde Espacios reser-
vados, acusado del individualismo y el hieratismo que impera en las representadas,
pasando por Reflections in the mirror, donde las relaciones entre las modelos se
reflejan a través de gestos y situaciones que pueden llevar a la idea de sobrepasar
las intimas relaciones humanas, hasta llegar a Para huirse, culminando esta serie
de mujeres-maniquies con su entorno y elementos arquitecténicos que enmarcan
sus cuerpos. Por lo tanto, aunque se comienza con una deshumanizacion del sujeto,
con la evolucion de su trabajo, Montalban logra dotar a sus “mufiecas sin almas’
de cierto aire de vida y sentimientos, como ya lo hiciera Pigmalién con su trabajo
escultorico.

* Investigadora vinculada a la UMA.
! www.artszin.net/interiores.html.
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\‘ 1. Reflections in the mirrow, 2003, 1252230 cm

Por otra parte, la artista despoja a sus modelos de identidad gracias a elabora-
das sesiones de maquillaje corporal y retoque digital que se traduce en un pictérico
resultado final a través del grano fotografico. Sus cuerpos blancos sustraen una
semejanza con el icono “mujer” establecido por la sociedad en la que vivimos para
aferrarse a un fondo, igualmente blanco, impersonal, donde se puede lograr confun-
dir las formas humanas, llegando a ser una constante en su obra fotogréfica. Los
organismos expresados se valen de una desnudez donde la falta de atributos nos
enuncia un extrafiamiento que perdura en la memoria del espectador. Aungque cada
modelo guarda su fisonomia pudiendo contemplar cuerpos delgados, esbeltos o
gruesos, ninguna posee cabello, su sexo se minimiza y su pose es rigida y estudia-
da. El silencio y el vacio inundan las escenas de una pureza extrema representada
por el color/no color blanco que llega a romperse a través de unas sefiales que lo-
gran perturbar aiin mas al espectador. Las mujeres-maniquies no quieren ser seres
andréginos, sino que estan dotadas de elementos sexuales en sus rostros/masca-
ras: todas y cada una de ellas exponen al publico bocas sensuales y miradas extre-
mas gracias a unos labios donde el color rojo se decanta por la estridencia y unas
pestafas alargadas y negras encuadran unos ojos que, poco a poco, van tomando
savia. Incluso, en ocasiones las ufias de las manos se ven decoradas por el fulgor
del carmin, subrayando la compatibilidad femenina que puede existir entre un cuer-
po pétreo y una mujer inventada. La mujer-maniqui exhibe su condicion femenina
aunque oculte su identidad.

Si bien el elemento masculino no existe en la obra de Montalban, las mujeres-
maniquies no pronuncian la necesidad del hombre, del varén, pues el automatismo
de sus relaciones cuando aparecen acompanadas por otra modelo, o tal vez, ellas
mismas, satisface la necesidad de buscar un elemento diferenciador entre ellas. El
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[ 2. Silent Caresses, 2003, 70x85 cm

universo creado por la artista sélo tiene cabida para el género femenino a través de
un grupo compacto y diversas relaciones que envuelven la autosuficiencia de la mujer
representada.

Asi, al intentar escapar de los estereotipos femeninos determinados hoy dia, Mon-
talban crea su propia mujer seriada cuya identidad es fragil y delicada, aunque llena
de potencia, dejando componentes sicalipticos fuera de su lectura. Si bien los surrea-
listas usaron a la mujer y al maniqui como elemento iconico constante en sus obras
donde la mordacidad y la mirada masculina inundaban sus creaciones, la artista agre-
ga su propio lenguaje femenino para lograr un compendio donde lo mas importante
es el estudio del individuo contemporaneo y el yo actual, sin olvidar el juego de do-
bles miradas que aplica la artista. Finalmente, podemos comentar que su obra sigue
abierta a la evolucion, pues sus mujeres-maniquies aun tienen que transmitirnos un
perfeccionamiento en sus relaciones con el entorno, con el espectador y, como no,
con ellas mismas.

Begona Montalban, Premio de la Critica Arco 2001, es una mujer que habla so-
bre la mujer a través de su obra, como ya lo hacen otras artistas contemporaneas.
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Citemos a Tracey Moffatt, Eulalia Valldosera, Kim Soo-Ja, Cabello/Carceller, Fatimah
Tuggar, Mariko Mori, Elahe Massumi o Vanessa Beecroft’, artista de la que hemos
podido disfrutar recientemente en el Centro de Arte Contemporaneo de Malaga (no-
viembre 2005-enero 2008).

2 Todas estas artistas pertenecen a una exposicion titulada Mujeres que hablan de muferes, Santa
Cruz de Tenerife, Fotonoviembre01, Comisaria: Alicia Murria.
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Interferencias. Pedro Alarcon. Malaga, Sala de Expo-
siciones Moreno Villa, Marzo-Abril de 2005

Juan Antonio Sanchez Lopez*

Qué duda cabe que |a fragmentacion, multiplicacion y complejidad polisémica del
concepto de Arle constituye uno de los grandes logros del pensamiento y el mundo
moderno. Por ello, y una vez que, tras asumirla, damos por hecha esa situacion, no
sorprende que también podamos atribuir al artista una versatilidad de registros tan
semejante y directamente proporcional a la pluralidad de opciones expresivas que le
rodean. En ultima instancia, ello no supondria sino refrendar su habilidad para socavar
los valores preestablecidos, contribuyendo de ese modo a la disolucion de las fronte-
ras entre las Artes.

No es exagerado afirmar que las afirmaciones precedentes se persanifican y co-
bran carta de naturaleza en la individualidad artistica y la produccion de Pedro Enrique
Alarcon Ramirez. Licenciado en Historia del Arte y poseedor de una solida formacion
tedrico-practica, cada una de sus exposiciones nos sitia ante un creador imprevisible
y siempre recurrente a la hora de sorprender al espectador con renovadas propuestas
que delatan un proceso creativo permanentemente inmerso en constantes transfor-
maciones de la “idea”, cual corresponde a una mente en constante ebullicién en la
que late el afan de superacidn constante. Si en otras ocasiones ha sido el grabado o
la pintura en estado “puro” -con referencias ya sean expresionistas, pops, surrealisias,
o incluso neobarrocas alifiadas con cierto guifio irénico a lo decadentista e incluso a lo
kitsch- la muestra presentada en la Sala Moreno Villa nos sitta, ahora, ante un Pedro
Alarcon plenamente consciente del caracter irreversible e imprescindible de ese uni-
verso massmediatico que encuentra y reconoce en los nuevos soportes tecnoldgicos
un cauce expresivo que permite reconducir los ancestrales impulsos creativos del ser
humano a traves de las sendas de los lenguajes y cédigos comunicadores del futuro.

No obstante, no queda ahi la cuestidn pues, como si de un simil musical se tratase,
Pedro Alarcon “oferta” al publico de la sala distintas variaciones o posibilidades de
accién-actuacion-reflexion sobre el mismo tema, plasmadas en dos series de piezas,
a las que se suman una instalacién y un peculiar “tapiz” resultado de una inquietante
transmutacion de tecnicas, formas y procesos puesta al servicio de una creacion que
se antoja cadtica e internamente cohesionada al mismo tiempo. La muestra llega de
la mano del Area de Cultura del Ayuntamiento de Malaga, bajo el comisariado de
Isidoro Coloma Martin y Ana Maria Robles Anaya y la colaboracion de lafresa, revista
hiperbreve de arte contemporaneo que -plasmada en sugestivo soporte electrénico en
la red-, dirige el propio Pedro Alarcon. En lineas generales, Interferencias nos brinda
la oportunidad de sustraernos frente a una personalisima cosmovision de imagenes
contrapuestas y/o complementarias en principio, tendentes a organizarse en siste-

* Universidad de Malaga.
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mas binarios, de apariencia simétrica, para después conceder espacio a secciones
verticales de diversa procedencia. No en balde, a la configuracion de las obras se
llega mediante la simbiosis/antitesis de multiples retazos que adquieren la cualidad de
fragmentos o meros vestigios de unas imagenes previas, sometidas a un violento pro-
ceso de descomposicion organica y recompuestas a posteriori bajo la disciplina de la
inercia tecnologica. Tales “restos” constituyen y “construyen” el tapiz de fondo sobre el
que unas imagenes se superponen en territorio contrario, o bien flotan en una carga-
da aura al tiempo de favorecer nuevas intromisiones de segundas, terceras, cuartas,
quintas...que no vemos porque no se nos desvelan a un primer golpe de vista.

Por otro lado, la nota de intransitividad aparente aportada a las obras por la ausen-
cia de titulo se justifica por el proposito del autor de liberar sus creaciones del lastre de
lo concreto, del juego innecesario de querer reconocer paisajes, objetos, contenidos y
significantes que nunca estuvieron alli. En su lugar, el artista postula una matriculacion
eficiente de las piezas, basada en un codigo numérico de nueve digitos impuesto por
el mero orden de finalizacién. Consecuentemente, la culminacion gradual del proceso
artistico se erige en el Unico criterio valido a la hora de “clasificar” o “catalogar” la obra,
dotandola de un criterio coherente que posibilite una percepcién ordenada conforme
a secuencias o impulsos creativos, sin menoscabo de la frescura del instante y ale-
jandola de paso de la servidumbre del "titulo”; lo cual no vendria ser sino una nuevay
—porgué no decirlo- molesta “interferencia”.

El discurso de la exposicion arranca de la primera de las series, Interferencias,
integrada por nueve obras digitales impresas por inyeccion de tinta sobre papel fo-
tografico, adheridas a carton pluma y enmarcadas. Podria considerarse el peculiar
“Introito” a un planteamiento de conjunto donde prima la intencion del autor de dar
salida a aquellas realidades humanas ajenas y proscritas por lo politicamente correcto
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cuyo stablishment, en Gltima instancia, intentara ahogarlas, reprimirlas, minimizarlas,
solaparlas o, directamente, obviarlas por “contraproducentes” al sistema.

Para expresar tales inquietudes, Pedro Alarcén recurre a una estética deudora del
siempre agradecido collage, ajustandola a unos parametros compositivos que arran-
can de la fotografia digital y, desde ella, devienen hacia un método de organizacion vi-
sual que provoca una auténtica confrontacion de imagenes sometidas a un estadio de
tension permanente como resultado de una sucesién de “colisiones” aparentemente
fortuitas. De semejantes choques emergen sucesivos campos de juego, susceptibles
de convertirse en soporte panoramico de composiciones convulsas, cuyo intenso cro-
matismo se convierte en un vehiculo/reclamo especialmente idéneo a la hora de dar
salida a aquellas realidades que normal y convenientemente se solapan o, llegado el
caso, directamente se obvian. De hecho, y como viene siendo entendida por el autor,
la interferencia es un escape, un pensamiento incontrolado, una supuracion inminen-
te. Cerrarle esos poros no hace sino infectar el interior, provocar la podredumbre de
lo aparentemente limpio.

Fiel a ese empefio se presenta la segunda de las series, Interferencias-brut, com-
puesta por trece obras digitales impresas por técnica laser sobre papel satinado, ad-
heridas a carton pluma y enmarcadas. A lo largo de su discurso plastico, el artista
redunda en el concepto de partida que inspira la filosofia creativa de la obra expuesta.
No obstante, Pedro Alarcén elude por ahora la mistificacién poética inherente a las
anteriores, para detenerse en la imagen capturada y “fosilizada” en su estado mas
primigenio; se diria mas “natural”, al apostar por la visién aislada, sin intromision de
segundas imagenes, sin conflictos ni mixturas, que, por si decirlo, nos sitian ante la
interferencia en estado bruto, recién recibida. Y he aqui el contraste e incluso la para-
doja del experimento. En este punto, no puede olvidarse que ese ansia de aprehen-
sion taxonomica de la interferencia per se supone un esfuerzo conceptual afiadido vy,
en honor a la verdad, ciertamente contradictorio, con respecto al contexto especifico
en el que la interferencia se engendra, irrumpe y se desvanece absorbida por el caos.
En ultima instancia, esta realidad no hace sino remitirnos a la certeza de que nada
es puro y de que nada puede ser accesible en su supuesta pureza, ante lo cual solo
queda lugar para el ruido, para esa inevitable nieve televisiva que se introduce en todo
lo que hacemos e impregna de segundas intenciones nuestros actos.

La argumentacién metaférica que invita a asociar el concepto de interferencia al
de nieve, sobresalto, invasion, sobresalto o imprevisto cobra carta de naturaleza en
la videoinstalacion Menos no es mas / breve apunte del corazén, proyectada sobre
dos pantallas de televisor convencional, reproducida en modo bucle. Sobre esta infra-
estructura primaria tienen cabida sendos videos, de diferente duracion, que muestran
interferencias televisivas con un texto sobreimpresionado elaborado por Ana Maria
Robles y Nacho Albert. Desde su correspondiente singularidad e individualidad, am-
bos videos evocan una dualidad de sentimientos y emociones subjetivas que la vo-
luntad del creador auna y reconduce hacia una convergencia conceptual unitaria, con
vistas a plantear el papel desempefiado por la interferencia desde la personalisima
experiencia del amor; lo cual nos lleva a reconocer en ella la “coyuntura”, “casualidad”
ylo “accidente” que incurre, se cruza y —nunca mejor dicho- “interfiere” en nuestras
vidas, para, finalmente, transformarlas. Pedro Alarcén no hace, en definitiva, otra cosa
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[ 2. Cartel anunciador de la exposicion
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que recordarnos como el amor llega rapidamente, de improviso, a nosoctros, como
una fuerza vital o una extrafia reaccién que nos invade sin demora y nos sacude con
impetu; como una experiencia que, mas tarde o mas temprano, nos sucede a cada
uno y, queramoslo o no, nos atrapa en una esquina, haciéndonos caer sin tregua ni
remision.

Por su parte, el Tapiz representa el triunfo de la interferencia llevada al paroxismo,
desprovista de toda referencia, sumergida en una caleidoscopica transformacion de
simetrias y equilibrios dificiles. No se equivoca el autor al compararlo con un Mandala
moderno, en el que también queda resumida la manifestacion del espacio, en cuanto
a imagen del mundo capaz de conducir al espectador a los umbrales de una peculiar
e hipnética “iluminacion”. En este caso, la técnica apuesta por la obra digital impresa
por inyeccion de tinta sobre lienzo ajustado a bastidor de madera. El dominio y el
control de los agentes creadores permite que sobre la superficie del tapiz queden
muchas veladuras —~de mas inmediatez que en la pintura- que constituyen el rastro
persistente de muchas de esas lineas intrusas, de esos relampagos de realidad, ante
los cuales sélo nos queda la incognita y una contundente reflexion existencial: Muchos
buscan los espacios desolados;/ yo también me he dejado arrastrar por esa extrafia
fascinacion/ del escenario fantasma./ Hemos inventado una ciudad nivea, un lenguaje
de silencios./ Pero no podemos evitar el ruido./ Mucho ruido interfiere en todo ese
aparente equilibrio./ La racionalidad es un espejismo,/ las realidades que queremos
ahogar/ llueven impregnandolo todo.
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Big Bang. Destruction et création dans |”art du 20°
siecle. Centre Pompidou. Parfs. 15 Junio 2005-6 Mar-
z0 2006

M, Jestis Martinez Silvente™

Hace unos dias, en una revista especializada, algunos de los méas destacados
criticos y expertos en arte votaban las gue, a su criterio, son (0 han sido) las siete
maravillas del mundo moderno. Lo que tienen en comun algunos de estos prodigios,
ademas de su estética atrevida -a veces realmente osada- es que no responden a
las formulas “arquitectura”, “escultura” y, mucho menos, “pintura™: el skyline de Nueva
York, el sorprendente dibujo Spiral Jetty en el lago salado de Utah, el crater Roden o el
pararrayos Lighting Field son los que, segdn los historiadores del arte actual, merecen
estar en la lista de los elegidos.

Este articulo, que no deja de ser otro juego mas, nos recuerda que desde hace un
siglo, las manifestaciones artisticas no pueden reducirse a una unica lectura, encasi-
liarse en categorias heredadas, no tomar en cuenta el ambiente que rodea a una obra,
no respetar las fuentes del artista o su anonimato, no tener en cuenta la participacion
del espectador, o su valor 0. Hace tiempo que no sélo es valida la obra en si, sino su
ubicacion, su desaparicion, las formas del edificio que la alberga, la luz que recibe, la
obra que la precede, la que continda el recorrido. .. el estudio del arte moderno no va
por un (nico sendero, mas bien forma una gran tela de arafia que, laberinticamente,
sigue creciendo. En esta desordenada madeja, los modelos de exhibicién -la puesta
en escena- tienen también un sitio preferente; los espacios elegidos, la disposicion de
lo representado y el recorrido de la exposicion son, a veces, igual de transgresivos e
innovadores que la propia obra de arte. Lo que podemos ver en el Centro Pompidou
hasta marzo del afio proximo, es un buen ejemplo de ello porque se ha optado por una
propuesta donde el tiempo apenas tiene sentido y el criterio cronologico omnipresente
en cada museo de cada ciudad queda anulado casi por completo. La primacia reside,
en esta ocasion, en los temas que componen los pilares basicos del arte del pasado
siglo: la destruccion, la construccion/decanstruccion, el arcaismo, el sexo, la guerra,
la subversion o la melancolia. Catherine Grenier, comisaria de “Destruccion y creacion
en el arte del silo XX” (atencion al orden: primero destruccion y después creacion), ha
demolido, por unos meses, las salas que alojaban solo “cubismo”, sélo “surrealismo”
o solo “arte pop” y las ha convertido en espacios interdisciplinares donde quedan
hermanadas obras de vanguardistas histéricos como Picasso, Mondrian o Severini
con otras de artistas actuales como Bill Viola o Cristina Iglesias. Aunque no ha sido la
primera vez que se ha re-ubicado una coleccion en cuanto a su tematica, la exposicion
del museo parisino ha causado un indudable colpo di scena por tener en su poder
unos fondos que impresionan por su riqueza y su variedad.

* Universidad de Malaga
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Solo se perdona —y a regafiadientes- no poder ver la silueta “ingresiana” de Man
Ray, el ready-made por excelencia de Marcel Duchamp o la cabeza maquinada de
Raoul Hausmann (la exposicién sobre DADA es inminente), porque pasear por las
salas y terrazas multicolores de Piano y Rogers a ultima hora de la tarde, lo dulcifica.

Las obras siempre estaran alli (también en la web); la coleccion sélo podra aumen-
tar; lo novedoso de esta muestra es, sin duda, su disposicion o, quizas, sélo se trate de
un intento mas de ordenar el galimatias que ha resultado ser el arte del siglo XX y lo
que llevamos del XXI.
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