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Esta Tesis Doctoral recoge la critica que protagonizaron los futuristas italianos en
torno a la figura y la obra de Picasso y al cubismo, y la influencia del artista espafiol
en la produccién artistica de Ardengo Soffici, Umberto Boccioni, Gino Severino, Carlo
Carra y Filippo Tommaso Marinetti. En ella se muestran cdiferentes —e incluso a
veces enfrentadas— visiones sobre el cubismo dentro de un Unico movimiento de
vanguardia, el Futurismo, haciendo hincapié en las reflexiones personales mas que
en un pensamiento global o generalizado.

Al tratarse de un periodo dentro de ia reciente Historia del Arte —y de |5 historia
en general— repleto de acontecimientos y nuevas propuestas a todos los niveles,
son bien palpables los matices diferenciadores, sobre todo, en los afios que
circundan la Primera Guerra Mundial. También, por ello se ha realizado un estudio
por autores, desglosando cronolégicamente, por una parte, las alusiones a Picasso y
al Cubismo (en cartas, conferencias, manifiestos, articulos y libros} y, por otra, el
conjunto de obras gue se dejaron influir formalmente por las muestras del movimiento
francés (exceptuando a Marinetti que limitd su actividad artistica al campo de la
jiteratura), no sin antes ofrecer una breve introduccion, a modo de presentacion, para
contexiuatizar la figura del criticofartista. También se muestran las reflexiones que
estos artistas seguian dedicando a Picasse v al cubismo en afios en los que ambos
movimientos de vanguardia habian agotado su periodo natural. Los italianos
continGlan analizando, con otra perspectiva, un asunto que habia constituido el
elemento clave para su propia definicion en Francia: Ardengo Soffici desde su vuelta
a la tradicion tescana, Gino Severini desde la visién matemética tanto del Cubismo
como del Clasicismoe, Carle Carra desde la mirada de los "constructores" Masaccio,
Uccello o Giotto, y Marinetti desde el politizado "Segundo Futurismo”.
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Partiendo de Picasso como fundador del Cubismo se ha unido a artistas y criticos
cercanos al Futurismo que resaltan el dinamismo vy el colorido frente a la severidad y
el estatismo de la obra del espafiol. Mientras Picasso desarroila su arte de forma
supuestamente coherente vy ldgica, los futuristas buscan, de una manera pasional, un
lenguaje potente y dinamico. Se hace patente que los italianos persiguen construir
una vanguardia propia y digna de un pasado artistico con tanto peso como el suyo v,
para materializarlo, parecen encentrar en el lenguaje cubista |a solucion a muchos de
sus problemas. Los manifiestos, cuidados v estudiados hasta el limite, merecian la
mas moderna de las expresiones que, por aquellos afios, estaba en Paris; pero, al
mismo tiempo, la sobriedad y ia guietud que desprendian las obras cubistas no
casaban con sus cantos al dinamismo, a la velocidad y a los vaivenes de la
metrépolis moderna. La opcion consistia en incorporar los elementos "Utiles" para sus
investigaciones, esto es, la fragmentacion vy la descomposicion de las figuras v el
alejamiento de la visidn natural de los objetos, fundiéndolos con sus propias
categorias estéticas.

Anaiizar las conexiones enire Soffici, Boccioni, Severini, Carrd y Marinetti con
respecto a Picasso —determinando asf, en gran medida, !a relacion del futurismo con
el Cubismo— permite descubrir la importancia que, en el desarrollo de las
vanguardias en Italia tuvo la figura del espafiol; pero también revela la valoracién gue
merecia a un destacado grupo de artistas/criticos de la escena cultural italiana, &l
conocimiento de las formulas picassianas. Estos autores nos proporcionan, ademas
de una prueba de las influencias del espafiol en su propia pintura, una personal
panoramica de lo acontecido en la trayectoria artistica de Picasso desde diferentes
escenarios y lecturas de la modernidad: los inicios de la vanguardia parisina, el
provocative futurisme o el figurativo "retorno al orden”.

En resumen, en la tesis se ofrece, en un primer apartado, una sintética vision del
movimiento futurista; luego, cinco capitulos en los que se analizan las relaciones e
influencias de Picasso y el cubismo con cinco de los principales representantes del
Futurismo ya varias veces citados. Se ha acompafiado al conjunto de un material
grafico que recoge, practicamente, todas las obras pictéricas citadas en el texto.
Como apéndice, se {raza un breve recorrido por lo acontecido en Francia y en ltalia
en el periodo en que nuestra investigacion se centra; un anélisis cronologico de la
vida y la obra de Marinetti que compendia el itinerario literario del Futurismo: un
elenco de los principales manifiestos futuristas; la traduccidn al casteliano de una
seleccion de los mas importantes de esos manifiestos, en relacién con la pintura, y
un extracto de las Médifations esthétiques. Les peintres cubistes de Guillaume
Apollinaire. Finalmente, la tesis se completa con un aparato bibliogréfico que incluye
las fuentes documentales.
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CALIFICACION: Sobresaliente cum laude por unanimidad

El nicleo focal de esta Tesis Doctoral lo constituye ia elaboracion de lo que la autora
denomina Tesauro ferminoldgico-conceptual, que circunscribe a los discursos
tedricos sobre la pintura escritos por Francisco Pacheco y Vicente Carducho (primer
tercio del siglo XVII). La finalidad primordial de esta investigacion ha sido, por tanto,
crear un instrumento de conocimientos en el que gueden compilados, descritos,
clasificados y relacionados los conceptos y los términos pictdricos de caracter
teodrico-critico, y, a tenor de ello, configurar una herramienta de investigacion
destinada a facilitar los estudios artisticos en una pluralidad de vertientes: tedrica,
finglistico-expresiva, epistemoldgica y textual-discursiva.

La consiruccion de este modelo de tesauro nace, pues, como respuesta a una
diversidad de objetivos e intereses. En primer lugar, abordar uno de los factores
esenciales de la problematica terminolégica de esta disciplina: la ambigliedad vy
equivocidad que suelen definir su vocabulario y sus practicas linglistico-discursivas,
especialmente las de naturaleza tedrica y critica. Asf pues, una de las vertientes de
la investigacion ha consistido en la realizacién de un estudio semantico-nocional, a
través del cual se ha analizado cada una de las esferas significativas de los términos
considerados, precisando y ordenando sus diversos significados y usos, para, a
continuacion, disponerfos, convenientemenie sistematizados, codificados e
interrelacionados, en el modelo de tesauro construido al efecto. En segundo lugar,
juntc a ese ejercicio de desambiguacion terminolégica y ordenacion seméntico-
nocional, también se ha procedido a compitar y analizar la variedad léxica, esto es,
la riquera verbal y expresiva que caracteriza a nuestra disciplina, sumamente
prolifica por lo que a recursos linglisticos se refiere cuando se frata de hablar o
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teorizar sobre arte. Por eso, este modelo de tesauro también se define como un
repertorio linglistico, en el que se recogen, describen y clasifican todos los tipos de
recursos expresivos utilizados por nuestros tedrices en la exposicién de sus ideas y
en la elaboracion de sus discursos.

A su vez, si tenemos en cuenla que la esfera semantica de los términos se
enclentra constituida por los conceptos especificos de |as disciplinas especializadas,
esto es, por su epistemologia, pedemoes concluir que el estudio semantico llevado a
cabo se constituye, en realidad, en un estudio epistemologico y conceptual, mediante
el cual se ha abardado de una manera sistematica el analisis de la dimension
cognoscitiva pictérica seiscentista, que ha sido asi objeto de estructuracion y
clasificacidn. Una estructuracion que queda representada graficamente en el tesauro.

For otra parte, el texto en cuanto tal también se ha constituido en objeto
especifico del presente estudio, puesto que ha sido éste el contexto inmediato en e!
que se han identificado y analizado los términcs y [os conceptos pictérico-artisticos,
atendiendo a como fueron utilizados y definidos por sus propios autores. Asi pues,
podemos decir que esta investigacion despliega un enfoque triadico: lingiistico,
epistemologico y textual-discursivo, fuertemente imbricado, ademas, en la teoria
artistica, ya que es el contexto tedrico el que concentra la mayoria de los conflictos
y ambigledades terminologicas y conceptuales. Por lo que respecta a su
construccion, el tesauro se define como un producto integrado, multiforme vy
complejo, fruto de conjuntar en una misma unidad los denominades paradigmas
terminogréfico y lexicografico, incorporando, a su vez, tedos aquetlos mecanismos
desarrollados por otras disciplinas cuya eficacia ha sido comprobada v contrastada a
lo largo de su elaboracién, El tesauro materializa asi el caracter multidisciptinar que
define esta tesis doctoral, ya que como base y fundamento se han adoptado los
principios tedricos y los procedimientos de actuacion propics de la Lexicologia y de
la Lexicografia, de la Terminologia v de la Terminografia, v de otras disciplinas vy
metodologias, tales como las Ciencias de la Documentacion, la tngenieria del
Conocimiento ¢ la metodologia onoméntica desarrollada por F. W. Riggs.

En consecuencia, este modelo de tesauro, que no ha de confundirse con los
tesauros lingliisticos o documentales al uso, se presenta como un instrumento
original e Inncvador en lo que concierne a su concepcion, funcionamiento y
estructura, acometiendo asi esa necesaria renovacion y actualizacién de los recursos
-tedricos y metodologicos- con los que cuenta la disciplina de la Historia del Arte para
el desarrollo de su conocimiento especifico. Ademas, el tesauro ha sido concebido
como un modelo flexible y abierto, con la intencion de que pueda ser utilizado en
cualquier otro tipo de investigasion de carécter terminologico o conceptual que quiera
realizarse. De hecho, la autora advierte que la restriccién discursiva ha sido
meramente coyuntural, y que el volumen de los datos registrados actualmente en el
tesauro pueden y deben incrementarse indefinidamente.

664



La tesis se estructura en cuatro volumenes. En el primero de ellos se recogen los
principios tedrico-nocionales y las lineas ideolégicas fundamentales que, a juicio de
la autcra, podrian configurar ese ambito interdisciplinar dedicado a los estudios
terminolégico-conceptuales en el dominio artistico, realizando, asimismo, las
oportunas reformulacicnes, a fin de adecuar a la especificidad del ambito de la
Historia del Arte los presupuestos y métodos desarrcilados por otras disciplinas. El
volumen |l se divide, a su vez, en dos secciones. La primera se dedica a la
descripcion concreta de la configuracion, caracteristicas y funcionamiento del
tesauro. El caracter didactico de la exposicion hace de esta parte un auténtico
protocolo de uso, a través del cual se aprende a manejarlo y se toma conciencia de
cudles son sus ventajas y utilidades.

Pero la censtruccion del tesauro no ha consistido Unicamente en el disefic de una
estructura con un funcionamiento determinade y con unos criterios de configuracién
formai definidos, sino que, en cuanto formalizacion concreta de un corpus nocional y
linglistico, su elaboracion ha exigido un estudio pictérico-artistico paralelo de
caracter tedrico, epistemologico v linglistico. La segunda seccion del volumen 1 se
dedica, justamente, al desarrolic de este estudic v a la exposicion de sus
conclusiones. De hecho, esta parte constituye una de las aportaciones principales de
esta investigacién, puesto que se ha procedido, primeramente, a una ordenacién y
vertebracion de la dimensién cognoscitiva pictorico-artistica en sus ambitos tematicos
y semantico-nocicnales fundameniales.A ella sucede una sistematizacion vy
cedificacion de sus tipologias linglisticas y conceptuales, en funcidn de las cuales se
han clasificado e interconectado en el tesaurc los conceptos vy los términos extraidos
de los discursos. Prosigue un anélisis de los marcos tedricos e ideoldgicos gue
configuraron el panorama artistico durante la época estudiada, en la medida en gque
éstos son los que condicionan la significacién Ultima de los términos y cenceptos
registrados. Por ultimo, se procede a la formulacion de una serie de categotias
especificas, necesarias para la elaboracién y consfruccion del tesauro —marcos de
teorizacion, conceptos equivalentes, macroconcepto, etc.—, las cuales también han
sido desarrolladas como categorias metodologicas generales, susceptibles, pues, de
ser aplicadas en otras investigaciones. Finalmente, {os volimenas Il v IV sen los que
constituyen concretamente el tesauro terminoldgico-conceptual. Asimismo, y para
concluir, entre las aportaciones de esta tesis hay que resaltar la propia informacién
conceptual, lingistica y tedrica relativa a los discursos de Francisco Pacheco y
Vicente Carducho, que a lo largo de los registros del tesaurc aparecen
minuciosamente diseccionados y confrontados entre si; v las conclusiones que este
permite sacar acerca de la constitucién y evolucion de la epistemologia pictérica y del
vocabulario tedrico moderne de la pintura, al ser abordadas ambas realidades en los
inicics mismos de su conformacion.
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