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El Hotel de Gaudi en Nueva York

Juan Bassegoda Nonell

Se han comentado insistente-
mente en la prensa las distintas
posibilidades de reedificacion en la
llamada "Zona Cero" del bajo
Manhattan, en ef lugar de las desa-
parecidas torres gemetas.

A este respecto se ha actualiza-
do el anteproyecto que Gaudi pre-
pard para dos hombres de negocios
norteamericanos que le visitaron en
la Sagrada Familia en mayo de
1908 encargandole un proyecto: de
hotel de grandes dimensiones en
Manhattan. En aquella ocasion y en
sucesivas visitas de los america-
nos, Gaudi trazé unos esbozos de
peqguefic tamafio con la planta y las
secciones de un enorme edificio de
360 metros de altura destinado al
Hotel Attraction. Igualmente hizo
dibujos a lapiz de gran tamafio
sobre papel continuo desarrollando
la idea inicial. Es légico que se
piense ahora en dar un usc a los
croguis de Gaudi ya que los pensd
precisamente para Nueva York y concretamente para Manhattan.

L 1. Seccién transversal (Juan Matamala)

Las ideas de Gaudi se quedaron en meras ilusiones pueste, que fuera por la
terrible Semana Tragica de 1909, por el delicado estado de salud de Gaudi, que le
obligé a sendos descansos en Vic y Puicerda en 1810 y 1911, o porgue los
americanos se espantaran ante [a magnitud de hacer tamafio edificio en una ciudad
que todavia no habia levantado ninguno, el casc es que fos contactos cesaron y la
idea se olvido.

BASSEGODA I NONELL, Joan: “El Hotel de Gaudi de Nueva York”, en Boletin de
Arte, n° 25, Universidad de Mdlaga, 2004, pags. 733-759.
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2. Sala homenaje América
(Anionio Gattdf)

3. Seccién longitudinal
(Juan Matamala)
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4. Perspectiva
(Juan Matamala)

Lorenzo Matamala Pifiol, el jefe de modelistas de la Sagrada Familia y
colaborador de Gaudi desde los tiempos de estudiante, conservd los crogquis
trazados por el arquitecto. Estos dibujos pasaron a hijo Juan Matamala Flotats y
algunos de ellos se perdieron en el saqueo de su casa en julio de 1936. El resto los
tuvo amorosamente consigo y en 1956 escribio una monografia descriptiva del
proyecte y conservd 17 dibujos, 7 de Gaudi y otros 10 de su propia mano basados
en los croquis y a lo que retenia en su memoria, de lo que pudo ver entre 1908 y
1911. Algunos de [os dibujos de Matamala fueron reproducidos en el libro La vision
artistigue et religieuse de Clovis Prévost y Robert Deschames en 1969 y por G. R.
Collins en 1971 en Gaudi, the Visionary pero la extensa moncgrafia de Matamala
estuvo en poder del autor hasta que fue adquirida por la Real Catedra Gaudi en 1971
e integramente publicada en libro Ef gran Gaudi, en 1989.

Con idea de dar a conocer al publico este proyecto de forma tridimensionat
mediante una maqueta, la Escuela Técnica Superior de Arquitectura proyecté, en
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L &. Planta (Antonic Gaudi)

L 5. Seccién (Juan Matamala)

colaboracién con la Real Catedra Gaudi, una exposicidon en la sede de los Pabellones
Gilell de Pedralbes durante el mes de octubre de 2002. En principio la exposicion se
titula "La catedral aica", contrastando la catedral de la Sagrada Familia con el
rascacielos neoyorkino, que no parecia tener contenido religioso alguno. Sin
embargo el detenido estudio de ios dibujos de Matamala y de Gaudi, permite ver en
el grandioso salén América, que remata el proyecto de Gaudi, una figura central
sobre un pedestal. Cuande Matamala interpreté graficamente esta figura la identifico
con la estatua de la Libertad, a pesar de que en la memoria se habla solamente de
una estatua representativa de América. Pero cbservando con atencion el esbozo
original de Gaudi se observa que !a figura no es la Libettad, sino una especie de
angel, con una aureola sobre su cabeza, una cruz en la mano v el brazo derecho
levantado en actitud de bendecir. Bien podria ser una alusion al God bless Ametica,
tantas vecas presente en boca de los estadounidenses. En este caso la catedral de
Gaudi en Nueva York dejaria de tener caracter laico, como se habia propuesto, para
adquirr un aire mas espirifual y trascendente.

A todo esto y con ganas de intentar algo mas que especulaciones criticas y
fantasias mas o menos moriscas, la Real Catedra Gaudi, el 13 de agosto dirigio
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L 7 Croguis seccidn (Antoniv Gaudf) 1
8. Entrada principal (Juan Matamala)

sendas cartas a las ires entidades oficiales encargadas det urbanismo en el Down
Manhattan de Nueva York, brindandoles la oportunidad de contar con la
documentacion existente en |la Catedra de cara a la posible reconstruccion de los
edificios de la Zona Cero.

Ei 22 del mismo mes contestd por escrito el Vicepresidente de la Lower
Manhattan Development Corporation con e} texto, que traducido al castellano dice
asi: Querido Dr. Bassegoda: Muchas gracias por su amable ofrecimiento de varios
disefios de Gaudi para Manhattan. Tal posibilidad suena fantastica. En este momento
resulta prematuro hablar de arquitectura para el lugar. Nosotros estamos planificando
el sofar, deferminando un programa de actuacion y coordinando fos sistemas de
transporte y circulacion. En ef futuro, de todos modos, los dibujos de Gaudi podran
servir para inspirar a aquellos arquitectos que tengan que irabajar en la zona.
Muchas gracias por siu aportacion al Lower Manhattan Development Corporation.
Sinceramente suyo. Alexander Garvin, vicepresidente.

Este puede ser, como decia Humphray Bogart en "Casablanca", el principio de
una gran amistad y, como minimo para la Real Catedra Gaudi, dar a conocer la

757




Joan Bassegoda i Nonell

10, 5aldn comedor

Furopa (Juan
Matamala}

[ 9 Croquis seccidn (Antonio Gaudi)

monografia y los dibujos de Gaudl y Matamala en Estadas Unidos con la posibilidad
de aportar ideas en una tarea arquitectonica de caracter mundial y extraordinario.

En Nueva York fueron expuestos los proyectos de distintos arquitectos para
el solar de las Twin Towers, proyectos publicados en la revista Architectural
Record, aungue entre ellos no figuran las trazas de Gaudi pero una
inferpretacién de las mismas en cd.Rom fue presentada al publico en Nueva
York por Marc Mascort.

La Generalidad de Catalufia, a través de la Direccién General de Arquitectura y
de la Vivienda, ha encargado a la Real Catedra Gaudi en marzo de 2003, el estudio
del proyecto béasico del "Hotel Attraction” partiendo de los dibujos de su archivo.

No es mision de la Real Catedra Gaudi hacerse cargo de la construccion de un
rascacielos de 360 metros de aliura, en cambio el estudio de la obra de Gaudi
constituye su principal cometido y en el case del hotel neayorkino es muy importante
desarrollar las ideas que en 1908 concibié Gaudf con inigualable imaginacion.
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Disenos de la Catedral de Malaga en el Archivo
General de Simancas

Rosario Camacho Martinez

La documentacion sobre la construccion del coro de la Catedral de Malaga es
amplia debido al contenciose que, a partir de 1592, se entablé entre el Obispo D. Luis
Garcia de Haro y el Cabildo de la Catedral, que se resolvio a favor de éste por Real
Cédula de Felipe Il de 1597".

El canocimiento de este fondo documental nos llegd a través del archivo de D.
Juan Temboury, encontrandose con la referencia documental, enviada por Gémez-
Moreno, dos fotografias de planos, con la misma signatura. En visita realizada al
Archivo General de Simancas, pudimos recoger la documentacion completa del
legajo 49, pero éste no incluia los planos, no obstante las fotografias del Archivo
Temboury, fueron utilizadas en el estudio realizado sobre las obras del coro®.Una de
ellas era un disefio de la planta de la Catedral, firmada por Heran Ruiz Ill. La otra
presentaba unos dibujos de planta y seccion de un posible coro pero que, al no
haberse encuadrado el documento completo, no nos permitia conocer el texto sobre
los dibujos.

Quiero agradecer la competencia y amabilidad de los funcicnarios del Archivo de
Simancas, muy especialmente a D* Isabel Aguirre, quien me orientd en la blisqueda
de fos planos, aunque no Jos encontré entonces, pero se comprometid a enviarmelos
si aparecian en otro legajo, como asf fue.

Los planos se encuentran en la misma seccién de Patronato Eclesidstico, pero en
el legajo 34. La planta realmente corresponde con la documentacion del legajo 49,
con el informe que, con la misma firma, se fecha el 1 de abril de 1595; sabemos por
la documentacién general del legajo que no es una planta trazada por Hernan Ruiz
tras realizar las correspondientes mediciones, sino un dibujo de la planta realizado
sobre la que le proporciond el candnigo Ferndndez Romere, facilitada por Juan
Repullo, ensamblador, y Agustin de Asteasu, aparejador de la obra del muelle y
asimismo de la Catedral. Es por lo tanto un dibujo que no tiene caracter proyectual,
que atiende fundamentalmente al espacio central donde se dispone el coro, trazado
por Hernan Ruiz arrancando de los pilares mas préximos al crucero [Fe 1. Como se

CAMACHO MARTINEZ, Rosario: “Disefios de la Catedral de Malaga en el Archivo
General de Simancas”, en Boletin de Arte n° 25, Universidad de Malaga, 2004, pags.
761-768,
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trata de una planta ya realizada la Catedral estd completa en su exiension gue,
curiosamente, presenta un trame mas que los construidos, y siendo mas alargada,
con cinco tramos como en las catedrales de Sevilla vy Granada, se rompe la
proporcion con la cabecera que se le dio en el siglo XVIII; otro aspecte importante es
que aqui la Catedral se clerra por los pies ya que los estribos separan los diferentes
tramos como si se tratara de capillas, cortdndose el impulso centrifugo derivado de
la repeticion de un mismo mddulo®. La planta fue revisada por Francisco de Mora,
como parece confirmar su firma simplificada, pero no lo aprobd seglin se puede
precisar del texto Planta que envid Ferndn Ruiz con su relacion, no sirve porgue no
se sigue el coro como agui venia trazado. Sin embargo, es un documento precioso
ya que es la planta mas antigua de la Catedral de Malaga gue hoy conocemos.

El otro dibujo si corresponde al legajo 34 y el texto que lo preside, fechado en
mayo de 1590, ofrece mas detalles, aportando fechas mas tempranas y precisas en
el desarrollo de la obra del coro. [Fie 27 {Documento 1). Presenta dos dibujos de planta y
seccion transversal del coro y una seccion longitudinal que refleja los motivos
ornameniales de las bavedas, con sus caracteristicas cees entrelazadas, y un orden
de columnas de orden jonico a escala mas reducida, mostrando los dibujos de los
pinaculos y del fenestraje de la catedral, de clara inspiracién siloesca, una alta
calidad de disefio, v lo mas probable es que fueran realizados por Diego de Vergara
Echaburu, maestro mayor de la Catedral desde 1583 hasta 1598 fecha de su muerte.
El documento lo firman Juan de Minjares, maestro mayor de las obras reales de la
Lonja de Sevilla y la Alhambra de Granada, con otros de esta ciudad, Ambrosio Vico,
maestro mayor del arzobispado, Juan de ta Vega, maestro de canteria y aparejador
de las obras reales de 1a Alhambra, y Alonso Barba, maestro mayor de la Catedral de
Jaén y su obispado, y lo ratifica un candnigo de Granada, porque reatmente &l origen
de la reunién era para tratar sobre la torre de la catedral granadina®. Pero,
aprovechando la ccasidn, Diego de Vergara, participante en la misma reunion, les
pidié que viesen la planta y opinasen sobre dos posibles soluciones de cerramiento
del coro, inclinandose todos por el cerramiento con arco de medic punto (el que se
encuentra a la derecha) por considerarlo mas fuerte, elegante y barato ya que se
podia cerrar con menos paredes y estribos y su proporcion seria ja adecuada;
rechazan Ia otra solucién con arco carpanel (en anga de painel) y béveda vaida, con
pindculo mas sencillo, por ser mas débil y mas cara, porque necesitaria paredes mas

! A.G.S. (Archivo General de Simancas, Patronato Eclesiastico, leg. 49.

2 CAMACHO MARTINEZ, R.: "La Catedral de Malaga en el tiempo de Fefipe II. Obras del coro
(1589-1599)", en Actas del Congreso Internacional Felipe II y las artes, Universidad
Compiutense, Madrid 2000, pigs. 278.

3 MARIAS, Fernando: "De iglesia a templo. Notas sobre la arquitectura religiosa del siglo XVI",
en ROSENTHAL, Earl: Arquitectura imperial, Universidad de Granada, 1988, pags, 128-129.

4 Sobre este tema ver GALLEGO ROCA, Francisco Javier: "Documentos relativos a la torre de la
Catedral de Granada", Cuaderiios de Arte n° XVII, Universidad de Granada 1985-86, pags. 111-
130.
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1. catedral de Mdlaga. Dibujo de Ia planta por Herndn Ruiz IIT.
(A.G.5., Patronato Eclesidstico, Legajo 34}
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gruesas y altas y estribos mas fuertes que los que presenta el dibujo, e insisten en
que debian construirse desde cimientos los dos pilares correspondientes al cuerpe
de la iglesia hasta que salieran por encima de la altura del coro, como se estaban
haciendo en Granada®.

La Catedral de Malaga, iniciada en 1528, fue consagrada en su espacio de fa
cabecera y crucero, que se cierra con un muro "provisional”, el 31 de agosto de 1588
por el obispo D. Garcia de Haro, quien consideraba que era ya suficiente para la
poblacion existente en la ciudad. No estuvo nunca en su animo continuar la extension
de la Catedral, como solicitaba el Cabildo por lo gue los enfrentamientos con éste
fueron muy fuertes. A través de |as Actas del Cabildo catedralicio es notoria la tension
que existio desde el primer momento entre éste y el Obispo y sus familiares, lo que
se evidencia desde la diferencia que guiere marcar en la situacion de las sillas del
coro®. No obstante el Cabildo fue haciendo las gestiones para la obra del coro; segln
Liaguno, Minjares vino a Malaga en 1589 a examinar las trazas del coro que trajo
consigo a Sevilla para arreglarlas’, y en 1590 se sitlan los planos y esguemas, ya
citados, que el maestro Vergara llevd a Granada pidiendo la opinién sobre las dos
diferentes soluciones. Incluso parece que pudo iniciarse alguna obra en los pilares (o
se habian quedado iniciados al paralizarse la Catedral), pues en 1592 Martin Diaz de
Navarrete, maestrec mayor de [a Chancilleria de Granada y de las fortalezas de la
costa, que estaba en Mélaga inspecciondndolas, y que habia estado en [a reunién de
1590 aungue no llego a firmar porque tuvo que ausentarse para cumplir una mision,
firma otro documentc en Mataga que ratifica el informe anterior después de realizar
una inspeccian ocular, & peticion de Diego de Vergara (Documenro 2). Navarrete indica
que se han empezadoe a hacer los pilares en correspondencia con los demas del
templo y, como ha ofdo decir que el chispo quiere paralizar esta obra, lo considera
un error, ademas tendria noticia de como era el coro que se avenia a construir el
prelado, que impediria proseguir la obra de la iglesia a ho ser que se destruyese por
completo, e insiste en que Vergara no debia hacerse cargo de dicha obra porque
seria de mala calidad y podria exigirle cuentas ofro obispo®.

Aunque las Actas Capitulares de Malaga no reflejan la refacién con los maestros
si recogen las negociaciones del Cabilde con el Obispo a quien solicitaron

® A.G.S. Patronato Eclesidstico. Leg. 34.

5 Archivo Catedral de Malaga (A.C.M.} Leg. 1027, Actas Capitulares, Vol. 13, fol. 398 (12-8-
1588).

7 LLAGUNO ¥ AMIROLA, Eugenio: Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espafia desde
su restatiracidn, acrecentadas por nota de D. Juan A, Ceédn Bermtdez, Madrid, ed. Turner 1977,
(ed. facsimil)vol-. III, pag. 47. (Cuando murid Minjares, en 1599, los planos de la Catedral de
Mélaga, quedaron en su casa y €l Cabildo eavié a Pedre Diaz de Palacios para recogerlos, pero
esos planos serfan posteriores a 1589 dado el largo proceso de la obra (LOPEZ MARTINEZ,
Celestino: Documentos para la historia del arte en Andalucia, Desde Martinez Montafiés a
Pedro Rolddn, Sevilla 1932, pég. 158).

# A.G.S. Patronato Eclesidstico, leg, 34.
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[ 2. Catedral de Mdlaga. Dibujos del coro. (A.G.S., Patronato Eclesidstico, Legajo 34)
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formalmente la obra en febrero de 1591, que se haga coro conforme a lo demés que
esta hecho en la iglesia proponiéndole la fuente de financiacion. Pero D. Garcia de
Haro contesio en una carta que no pensaba hacerlo; se insistié nuevamente al afio
siguiente y los argumentos que se exponen son los que dieron los maestros en tos
informes citados: que se habia hablado con ef obispo para que se saquen los pilares
Gue correspondan a la fraza y demas obra nueva de esta iglesia que esta hecha, y
los muchos inconvenientes que se siguen de no hacerse asl, lo unc porque si
después se quisieren sacar los dichos pilares ha de ser derribando el coro gue su
Sefioria manda hacer. Lo ofro que por no derribarse se imposibilita acabarse la obra
en la forma y manera que estd comenzada...®.

Pero no fue posible persuadir al Obispo D. Garcia, y si Vergara no se hizo carge
de esta obra, el prelado siempre tan ligado a su Cardoba natal, se trajo a Hernan Ruiz
Il maestro maycr de Cordoba, quien, por indicacién suya, proyectaria un
modestisimo coro de ladrillo, que por las contradicciones que suscité debid ser de las
obras y situaciones mas amargas en las gue se vio involucrado y, aunque a pesar de
tode y por el empefio episcopal iba construyéndose, finalmente fue demolido por
orden del Rey, para elevar los pilares de la Catedral v construir el coro entre ellos,
come queria el Cabildo. Efectivamente, en 1596 el Rey mandd que se entregaran al
Dean cuatro trazas de la obra que habia heche Francisco de Mora, trazador de las
obras de Su Majestad, para gque conforme a elios y de acuerdo con la relacion que
hizo Minjares se hiciera fa obra por el Maestro Mayor (Diego de Vergara) y que la
visitase periédicamente Minjares. De este modo continuaban las obras y se
posibilitaba la ampliacion de la Catedral, que llegaria en el siglo XVIII™,

DOCUMENTO 1.-
AGS., PATRONATO ECLESIASTICO, LEGAJO 34

Dos plantas y manera de cerramiento para ef coro de la lglesia Catedral de
Malaga y parecer que dieron acerca de ello Juan de Minjares y ofros maestros por
mayo de 580

Juan de Minjares, Maestro Mayor por el Rey Nuestro Sefior, de la Lonja de Sevilla
y de la Alhambra de Granada y Alonso Barba Maestro Mayor de ias obras de la Santa
Iglesia de Jaén y las demés de su Obispado, decimos gue habiéndonos juntado con
Diego de Vergara Masstro Mayor de todo el Obispado de Mélaga, por orden del
Cabildo de esta Sarita Iglesia de Granada, para que viésemos el remedio vy los
reparos que se le podrian hacer & la torre de esta Iglesia, decimos que Diego de
Vergara Maestro Mayor de Malaga nos pidid viésemos esta planta y dos maneras da

¥ A.CM Legajo 1028 Actas Capitulares vol 14, fols, 190, 191v, 194-196v. y 107+v-198.
" CAMACHO MARTINEZ, Rosario, Op, cit., 268-281
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cerramienio de ella para el coro de fa Iglesia Mayor de Malaga y e dijésemos cual de
las dos convenfa hacer. Y nosoifros habiéndolas visto entrambas decimos que nos
parece que la fraza cerrada a medio punto sobre el frasdés de los arcos y dos formas
en forma de medio cafién es la que mas conviens porque ol medio punto es mas
fuerte y méas galano y mas barato respecto de que el medio punto se puede cerrar
coh menos paredes y estribos, y que feniendo de allo el dicho coro sesenta pies y
cuarenta de ancho gquedara de muy buena proporcion y fuerte, y la del cerramiento y
montea en anca de painel no es buen cerramiento ni fuerte ni tan ni tan galana ni de
tal proporcién y mas costosa por haber menester mas altas y mas gruesas paredes
v estribos y los que al presente se muestran en la dicha traga siendo de seis pies de
paredes y dos pies de estribo es muy poco y ha menester quince pies de estribc y
siete pies de pared, y con fodo esto es mala forma de cerramiento y muy peligroso y
no puede quedar a la parte del arco de la iglesia con estribc y desflaquece mucho al
arco sobre quien ha de cargar la dicha boveda, y deméas de esto decimos que los dos
pilares correspondientes al cuerpo de la iglesia se saquen de cimiento y suban
labrados hasta que descubran por cima de las paredes del dicho coro y alli pueden
parar con efios y de esta manera estén alguno s y se van haciendo ofros en la iglesia
mayor de esta ciudad de Granada y esto es lo que nos parece y lo que respondemos
a lo que Diego de Vergara nos pregunta. En Granada veintidos de mayo de noventa
afios y lo firmamos de nuesiros nombres

Juan de Minjares v Alonso Barba

Yo Ambrosio de Vico, Maestro Mayor de este Arzobispado de Granada digo lo
mismo gue Juan de Minjares y Alonso Barba, y lo firmo de mi nombre  Ambrosio de
Vico.

Y yo Juan de fa Vega, maesiro de canteria digo lo propio Juan de la Vega.

Por este firmada de mi nombre, digo yo Baltasar de Calvache Candnigo de esta
Santa Iglesia de Granada, Obrerc Mayor de ella, que en mi presencia firmaron el
dicho parecer los maestros de suso contenidos que por orden de este Cabildo de
esta Santa Iglesia fuaron llamados para acordar el reparo que se ha de hacer en la
torre de esta Santa Iglesia, v como diputado que fui para ello, me hallé presente al
firmar los dichos maestros y por la presente lo firmé de mi nombre, la cual creo gue
conacera el Sr. D. Manuel! de Fuentes Arcedianc de Antequera. Fecho en Granada a
veintidds de mayo de mil quinientos novenia afios. Balfasar de Calvache.

DOCUMENTO 2.-
AGS., PATRONATO ECLESIASTICO, LEGAJO 34

Informe de Martin Diaz de Navarrete sobre [a obra del coro de la Catedral de
Malaga. 14 de julio de 1592,
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Rosario Camacho Martinez

En la ciudad de Malaga, catorce dias de mes de julio de mil quinientos noventa y
dos aflos, en presencia de mi el escribano piblice parecié un hombre, se nombro
Martin Diaz de Navarrete, estante al presente en esta ciudad de Mélaga Maestro
Mayor que dijo ser de las chras de la Casa Real de la Chancillerfa de la ciudad de
Granada y dijo que puede haber el tiempo contenido en el parecer y declaracion
desto otra parte escrifo como va de fos maestros mayores para ello sefialados y dijo
que é! se haild presente al tiempo que vieron y trataron sobre lo contenido en ef dicho
parecer Juan de la Vega y Ambrosio de Vico y Juan de Minjares vy Alonso de Barba
Maestros Mayores juntamente con Diego de Vergara, trataron y confirieron scbre lo
contenido en el dicho parecer de la dicha cbra y fodos se conformaron en el dicho
parecer que se ha dicho desta ofra parte contenido, y éste que declara juntamente
con ellos y asi lo vuelve a decir y a declarar juntamente con los susodichos ahora de
nuevo, y no lo firmé por entonces por ir a negocios de Su Majestad gtre fo mandaron,
comoe al presente lo va visitando los castillos y fortalezas de la costa como Maestro
Mayor de elfas. Y al presente, estando en esta ciudad, el dicho Diego de Vergara le
rogd y pidic a este que declara que firmara el dichc parecer y que fuese a ver la dicho
obra por vista de ojos y que declarase si habfa que decir 0 enmendar sobre ello, y
este que declara ha ido a ver la dicha obra, y Vista declara que lo gue esta declarado
y dicho por los maestros destotraparte confenido y lo mismo dice &l y lo vuelve a
deciarar y decir de nuevo, como persona que se halld presente al dicho parecer. Y
ahora habiendo visto la dicha obra y empezados a hacer Jos hoyos de los pifares en
correspondencia de los demas pilares del cuerpo de la iglesfa y alll oyé decir que Su
Sefioria ha mandado que cesasen de hacer los dichos hoyos y no se hiciesen, dijo
que lo tiene por gran hierro, dejarlos de hacer es inhabilitar Ia chra de fa lglesia y no
poderse proseguir ni pasar con la iglesia sin deshacer toda la obra def coro que ahora
se quigre hacer sin poder servir ni aprovechar de ello para delante y lo que de otra
manera se hiciese fuera del dicho parecer dfjo que el dicho Diego de Vergara no fo
haga ni puede deshacer aunque se lo manden pargue seré mala obra y se lo podtian
hacer pagar cualquier prelado que viniese a esla sanfa iglesia por las causas que
dicho tiene y habiéndose de sacar el fundamento de los pilares es mi parecer que se
guarde el hondo de los demds pilares y se guarde Ia orden y proporcion y materia de
los demas qgue hoy estan hechos porgue es un fundamento que se parece de uno de
ellos del arco toral del crucerc estd sacado por muy buena orden. Y es mi parecer
que no se innove (sic), v que este es su parecer y la verdad para el juramento gue
hizo y lo firmo de su nombre, festigos que fueron presentes Gonzalo de Guzman y
Francisco de Salazar y Jerénimo de Salazar vecinos de Malaga. Declard ser de edad
de 44 afios, el cual diche Gonzalo de Guzman juré en forma de derecho que conoce
al dicho Martin de Navarrete y que es el mismo que aqul declara y se nombra segin
dicho es; festigos los dichos y lo firmd. (Va enmendado o diz Ambrosic)

Martin Diaz de Navarrefe, Gonzalo de Guzman. Pasé ante mi Baltasar de
Salazar, escribanc pablico.
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El cuadrante solar de la Hacienda El Retiro
en Malaga

Carlos E. Esteve Secall

No muy lejos del centro de [a ciudad y préximo al aeropuerio se encuentra una
finca con unos magnificos jardines, joya del barrcco, llamada la Hacienda El Retiro,
que fue adquirida por fray Alonso de Santo Tomas, obispo de Mélaga y utilizada para
suU descanso.

Cerca de la desembocadura del ric Guadalhorce y sobre una plataforma natural,
se ubica esta verdadera perla malaguefia, atn hoy poco conocida.

Sus jardines son comparables a los mejores jardines renacentistas y barrocos
italianos, llegando a ser considerados por Bonet Correa y Chueca Goitia, como uno
de los mas hermosos e impactantes jardines privados del siglo XVill en Espania.’

Para conocer los origenes de la finca, hay que remontarse al siglo XVI, cuando
se tiene constancia de la existencia de una casa fuerte en dicho lugar, que servia de
resguardo a los agricultores de la zona, frente a los frecuentes ataques de los piratas
berberiscos que asolaban las zonas proximas a la costa, conservandose restos de
tas defensas, como el puente levadizo v ias arpilleras.

Afinales del siglo XVIII, el incansable viajero Antonio Ponz, describia la finca, asi
como el clérigo granadino Medina Conde y un gran niimero de viajeros ingleses entre
los que podemos citar a Francis Carter® y Joseph Towsend.

No obstante, estos maravillosos jardines pasaban casi desapercibidos, segtn lo
confirmaba en sus escritos, el autor andnimo A.M.S. a principios del siglo XIX.*En la
finca se pueden reconocer tres pericdos constructivos, identificandose cada uno de
ellos con su propietario.

El primer periodo va unido a la figura de fray Alonso de Santo Tomas, cuando se
construyen la casa, las tierras de labor y los jardines, el segundo periodo va unido
al primero y segundo conde de Buenavista, José Guerrero Chavarino y Antonio
Guerrero Coronado y el tercer periodo al séptimo Conde de Villalcazar, Juan Felipe
Longinos de Echeverri.

ESTEVE SHCALL, Carlos E.: “El cuadrante solar de 1a Hacienda El Retiro de Mélaga”,
en Boletin de Arte n® 25, Universidad de Malaga, 2004, pdgs. 769-782,

769




]
Carlos E. Esteve Secall {

Cada propietario dejé su impronta en el jardin, va gue la finca fue cambiando su
uso, iniciandose con el Jardin-Huerto en donde fa actividad del obispo malaguefic fue
meramente agricola, convirtiéndose con los segundos propietarios en un Jardin-Patio
de una villa a la italiana con fuentes y escuifuras de dioses milologicos, v
transfoermandose con el tercer propietario en un marco incomparable para reuniones
y fiestas con la construccién del Jardin-Corlesano, introduciends los juegos de agua
y escalinatas, realizando en suma una petfecta simbiosis entre el lenguaje italiano y
el caracter escenogréfico de los jardines franceses.

Las diferentes fases, que atravesd este jardin, estan perfectamente asimiladas e
integradas en el conjunto, cenvirtiéndole en un caso Unico y excepcional en la historia
del jardin espafiol.

Me voy a centrar Gnicamente en el primer periodo que oscila entre el afic 1669 al
1692, pues es en tiempos del obispo malaguefio, cuando aparece en los jardines un
magnifico cuadrante solar de tipo atril, con el escudo de armas del dominico.

En las descripciones, pocos viajeros destacan este cuadrante solar, hoy
parcialmente desmontado, que por su tamafio, mas de dos metros de altura, su
delicadeza y perfeccién de la elaboracion, la calidad del material utilizado, marmol
blanco de grano fino, es Unico en Espafia y quizas uno de los mejores cuadrantes
solares a nivel mundial. (rs. 1)

La finca, a la muerte de fray Alonso, atravest una serie de vicisitudes, en las que
la orden pierde la propiedad de la misma y en donde en un documento de tasacion
en 1722 se cita por primera vez el reloj:

"... Una pieza del dicho méarmol de Genoba, compuesta de seis piezas que haze
diferentes cuerpos y hechuras, que contiene en todos sus angulos encomienda
de sanfo Domingo y unas Anmas, y ochenta y dos reloxes con el sol, y lo
aprecian enfres mil y trescientos reales de velion..."

' BONET CORRFA Antonio: Andalucia Barroca. Arquitectura y urbanismo, Barcelona 1978 pdg.
298,

* CHUECA GOTIA Fernando v TEMBOURY AIVAREZ Juan: " José Marin de Aldehuela y sus
obras e Mélaga ", en Informes Histdrico-Artisticos de Mdlaga. Mdlaga 1966 pdgs. 65-85,

* CARTER Francis (1777): Viaje de Gibraltar a Malaga, Mdlaga 1985 pdg. 169. AM.S, :
Descripcidn de la casa de campo del "Retiro” del conde de Villalcdzar, Malaga 1514 en
Gibralfaro Mélaga 1972 pags. 87-100. Hay edicién facsimil publicada por la Real Academia de
Bellas Artes de San Telmo y la Obra Socio-cultural de Unicaja de 1996, edicién e introduccidn
de Rosario Camache Martinez.

* AH.BM, " Aprecios hechos de la Hacienda de St° Tomas del Monte propia de los herederos de
Ios Sefiores Conde de Buenavista y de las casa principales y cocheras que en esta ciudad poseen
" leg. 2606 fol. 437 v. {(Sobre este completo documento ver también: CAMACHO MARTINEZ, R.:
"Reflexiones en tornoe a los jardines del Retiro en Churriana (Malaga), Fechas v modelos”, en
Tiempeo ¥ espacio en el arte, Homenaje al profesor Bonet Correa. Universidad Complutense,
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1. Ef cuadrante solar
en su posicion actual

Antoric Ponz, pintor y escritor, viajero incansable, tras la expulsion de los jesuitas
en 1767, se le recomendo visitar sus posesiones en Andalucia, para recoger material
artistico; siendo este viaje el origen de su obra Viaje de Espafia, describiendo la finca
en su quinta carta:

" . En un marmel del jardin hay hechos frescientos cuadrantes o reloxes de sol,
que, sagin los diferentes cortes de pledra, presentan diversa cara a este
planeta en foda su carrera desde que nace hasla que se pone..."™

Una iercera descripcion del cuadrante se debe a Medina Conde, canotnigo de la
catedral de Mélaga, cuando en 1782 escribe:

“... siendo muy notable un Relox de sol en piedra que a penas se pueden
numerar todos fos que contiene...”

WMadrid, 1994, pp. 247-266. Y MORALES FOLGUERA, J. M. ¥ SANCHEZ-LAFUENTE, R.: "La
coleccidn de obras italianas de los Condes de Buenavista 1660-1745", Actas del XI Congreso
Nacional de Historia del Arte, EI Mediterrdneo y el arte espaiiol, Valencia, 1996, pp.202-206
* PON?Z Antonio: Viage de Fspafia. Madrid 1794. tomo XVIII pidg 237

® MEDINA CONDE Cristobal: (1782) Antigiiedades y Edificios suntuosos de la Ciudad y
Obispado de Mdlaga. Mdlaga 1992 pags. 37-39.
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Posteriormente un autor desconocido que firma bajo las iniciales de A.M.S. en
1814 descubre la casa de campo llamada E! Retiro y repite la descripcién de Ponz:

"... ¥ a uno de sus extremos hay un marmol con trescientos cuadrantes, segin
los diferentes cortes de la piedra, obra muy apreciable...”

La finca es descrita por diversos autores, aunque la descripcion def reloj no
aparece hasta que Mrs. Alfred Gatty en 1900, escriba:

"...This fine specimen is at Buen Retiro, Churriana, near Mélaga and is of white
marble and lectern-shaped. There are 150 dials faces upon it. On the upper face
is a star and below it are the royal arms of Spain, two castles and a lion for
Castille and Leon. The dials on the sides are semi-cylindrical. The second fier
bears vertical and small dials, one of the latfer being in the form of a scallop
shell.

On the lower part of the block there is another star, a cross, and plane dials are
at different angles. The step on which the dial block rests is formed of thin flat
bricks, the pavement being black and white. It stands beside a stone tank, on a
terrace which faces a lovely view over a fruitful plain ...™

Esta investigadora y viajera americana (1809-1873), confunde los famosos
jardines madrilefios del Buen Retiro, con este jardin mas recoleto, pero igualmente
cautivador de El Retiro malaguefio.

Asimismo cae en otro error, al identificar los escudos de Castilla y Ledn con los
dos castillos y el lebn rampante, que pertenecen ai escudo de armas de nuestro
nchle y dominico Alenso Enriquez de Guzman, nombre anterior a la toma de habitos.

Reproduce en su obra, un apunte del cuadrante, describiendo la ubicacién de
este reloj que ha cambiado varias veces a lo largo de la historia y cuya posicién
actual se aproxima bastante a la primitiva. (ms 2)

7 AM.S. : Op. cit., pag. 98.

* GATTY Mrs. Alfred: The Buok of Sundials. London 1900 pags. 172-174. Este magnifico
ejemplar estd en el Buen Retiro, de Churriana, cerca de Mélaga, v es de mérmol blanco y de
tipo atril. Tiene 150 cuadrantes. En la parte superier tiene una estrella y debajo estdn las armas
reales de Espafia, des castillos v un leén, por Castilla y Ledn. Los cuadrantes de sus lados son
semicilindricos. El segundo cuerpe Ieva pequefios cuadrantes verticales, unc de los dltimos
tiene forma de concha de peregrino. En la parte inferior del blogue hay otra estreila, una cruz
¥ cuadrantes planos en diferentes dngulos. El peldaiio sobre el que descansa el reloj solar estd
censtruide a base de delgados ladrillos, la solerfa es negra y blanca. Se levanta junto a un
estanque de piedra, scbre una terraza con maravillosas vistas sobre una llanura de frurales.

772



El cuadrante solar de Ia Hacienda EI Retiro de Malaga

2, Apunte del relof en

Ia obra de A.Gatty.
Londres 1900

Y por dltimo quiero referirme a Juan Temboury, hijo predilecto de la ciudad de
Malaga, investigador y armanie apasionado de los temas de su patria chica, a la que
dedico las mejores horas de su vida y que escribié en colaboracion con Fernando
Chueca:

"... El mejor adormo de esta parte del jardin era un curioso reloj de marmol con
trescientos cuadrantes solares que sefialaban las horas de los paises que
existian en el siglo XVII..."”

Tras la lectura de las diferentes descripciones del reloj, lo primero que liama la
atencion es la gran cantidad de cuadrantes que estan disefiados sobre este bloque
de marmol, gue oscila entre un nimero de ochenta y dos, pasando a ciento cincuenta
y terminando con trescientos, gue es la cifra méas repetida, aungue no por ello, la mas
acertada.

En segundo lugar deseo comentar algunas "licencias literarias”, como las que se
refieren al caracter real del escudo, por la existencia de castillos y leones, con el
fundamento en la creencia de ser un regale del rey Felipe 1V a su hijo bastardo don
Alonso, al que mas tarde haré referencia, hasta la mas reciente, en la que cada
cuadrante sefialaria la hora de los diferentes pafses que existian en el siglo XVII.

Pero volvamos a los origenes del futuro obispo de Mélaga, Alonso Enriguez
Guzman, quien se refugid en la paz del convento a los diecisiete afios de edad,

* CHUECA GOITIA, E vy TEMBOURY AIVAREZ Juan : Qp. cit. pag. 73.
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renunciande a sus titulos de nobleza, tomando los habitos, en el convento de la
Orden de Santo Domingo Malaga, y cambiando su nombre por el de Alonso de Santo
Tomas.

Esta renuncia a los poderes terrenales ne le impidié colocar su escudo de armas,
sino todo lo contraric, mando grabarlo en todos aguellos encargos, haciendo notoria
su presencia, escudo mixto en donde la cruz dominica, simbolo religioso es
compafiera de los dos castillos y el ledn, simbolo del poder y nobleza de su familia.

3u vida es la de un héroe de novela; nacié en Vélez-Malaga en 1631 a los siete
meses de contraer matrimonic sus padres, siendo este hecho uno mas que se
afiadiria a la historia negra de fray Alonso que tanto luchd por demostrar su
lagitimidad. No obstante investigadores, como Alvaro Huerga, Pauiino Alvarez, Lépez
de Quirés e Isabel Pérez de Colosia,” o sefialan como hijo natural del rey; a esto
hay que afiadir el gran parecido fisico existente con su padre el rey, en una obra de
Zurbaran."

Al quedar huérfanc de padre y madre a los fres afios, obtuve el titulo de margués
de Quintana por su padre José Enriquez Porras de Guzman, vy el de conde de Castro
novo por su madre Constanza de Orozeo y Rivera, conocida amante del rey Felipe IV,

En su metedrica carrera, a los 27 afios, tan solo diez afios después de profesar
en la orden dominica, s nombrado prior provincial de Andalucia; cuatro afios mas
tarde, en 1662, es nombrade por el Papa Alejandro VI, Obispo de Burgo de Osma y
dos afios después en el afic1664, obispo de Plasencia, ciudad gue abandond a los
seis meses, al ser nombrado obispo de Malaga, cargo que ocupd hasta su muerte,
acaecida en 1692,

Pero volvamos a la finca, fue en el afio1669, cuando nuestro personaie, comprd
una casa de campo, a la que bautiza con el nombre de Santc Tomas del Monte, mas
conocida actualmente por El Retiro y es alli

"..donde reparaba de sus trabajos pastorales..." *
Un lugar predominante ocupaba el reloj, cuyas caracteristicas, fijan la fecha de

ejecucion alrededor de la compra y construccion de la finca, es decir alrededor del
afio1670.

" PEREZ DE COLOSIA RODRIGUEZ M® Isabel: " Un personaje del Barroco" en MORALES
FOLGUERA, J. M. (Coord.): Fray Alonse de Santo Tomds y la Hacienda Fl Retiro. Mdlaga 1994,
pdgs. 11-114.

" Obsérvese el gran parecido fisico del fraile dominico con Felipe IV en el éleo de Zurbardn,
existente en el Museo Nacional de Arte de Catalufia.

" GUILLEN ROBLES E: Historia de Mdlaga y su provincia. Malaga 1874. pag, 544,
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{ 3. Cuadrante solar en forma de Cruz de Malta

Algunos historiadores afirman que pudo haber sido un regalo regio, al ser
nombrado ohispo de Malaga, y que de alguna forma representaba un Ultimo regaio
de Felipe IV a su hijo, al presentir su muerte proxima, hecho que le sobrevino al afo
siguiente de su nombramiento.

Asimismo, {a existencia de un reloj solar en forma de cruz de Malta, custodiada
por sus escudos de armas, en la parte inferior, no es casual y avalan mi creencia
sobre la verdadera infencicnalidad de este compendio gnoménico, a pesar que este
tipo de cuadrante solar, es un modelo que los tratados gnoménicos de fa eépoca
recogen. '

l.a paternidad real en este caso, nunca fue reconocida, pero en cambio tenemos
ejemplos muy proximos, con un paratelismo curiosamente extrafio, en la misma
familia la Casa de Austria, y con ofro bastardo real, Juan de Austria, hijo natural de
Carlos V, que fue recompensado con ta orden de Maita, gracias a su gran labor como
estratega.

Por ello, esta cruz de Malta, bien pudo ser, por parte del rey, el reconocimiento
oculto de la valfa de su hijo, al no poder hacerlo pdblicamente, y por ello pudiera
haber realizado este encargo, para gue una vez que la finca perteneciese a D.
Alonso, esta condecaracion en piedra, ocupase un lugar importante en esta obra de
arte de caracter gnoménico. (re 3)
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4. Posicién principal
de los escudos del
obispo: La cruz de
Ia Orden de los
Predicadores de
cardcter religioso, y
el escudo de su
familia: Enriquez,
que demuestra su
ascendencia noble

Esta tecria no carece de fundamento, si contrastamos las declaraciones vertidas
durante el procesc legal a la muerte de fray Alonso, sobre la apelacidn presentada en
dicho juicio para demostrar que la hacienda era patrimonio personal del dominico y
no adquirida con dinero de la mitra malaguefia:

"..que su Magestad, el sefior Don Phelipe Quarto (que esté en Gloria) en
differentes occasiones hizo merced a su flustrisima de differentes cantidadas,
de mucha considerazion, de su Real Bolsillo, con las quales comprd la hacienda
de Santo Thomas del Monte...™®

Ademas de estos dafos, el escudo del obispo se ostenta en lugar principal con la
cruz de la Orden de los Predicadores de los dominicos, v bajo ésta, los dos castillos
y el leén, escudo de armas de su familia: (re. 4)

¥ SANTOS ARREBOLA M2 S.: " La finca del Retiro: la herencia cuestionada de fray Alonso de
Santo Tomas", Jibega n° 66, Mdlaga 1989,
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3
5, El sombrero forrado de sinople y Ios cordones de su jerarguia eclesidstica, abrazan

Ia corona de marqués y el campo de su escudo nobiliario

."Escudo: de gules y dos castillos de oro; cortinado de plala y un ledn rampante
de gules, coronado..."™

Asimismo en el cuerpo inferior del reloj se aprecian dos escudos en donde fas
insignias del obispo, estan representados por el capelo o "sombrero forrado de
sinople, con cordones del mismo color, con seis horfas a cada lado, empezando en
una y terminando en tres."'*

El campo del escudo no esta incompleto a pesar de quedar indefinido, ya que sus
armas se han trasladado a la parte superior y ademés para mayor aclaracion sitia
bajo el capelo, la corona de marques. (re. 5)

Esta insistencia en colocar su escudo de armas en todos sus encargos se puede
apreciar en el pulpito de la iglesia catedral de Malaga, escudo labrado con gran

¥ pI FERRER Francisco: Tratado de herdldica y blasén. Madrid 1954
¥ ATIENZA Julic: Diccionario Nobiliario. Madrid 1954
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delicadeza, de ejecucién muy similar a su hemdiogo, existente en la parte inferior
del reloj.

Asi como también en la silleria y en ef facistol del coro de la iglesia catedral donde
sus blasones de marqués de Quintana y de conde de Castro-Muevo, encuadran &l
sitial del obispo.

Incluso, aparece su escudo de armas en las fachadas de las iglesias de
Benalmadena e Igualeja, en la provincia de Malaga, en donde la aportacidn
econdmica de nuestro personaje, para la ejecucion de dichas cbras, fue de gran
relevancia.

Y como no, tampoco podria faltar en la portada de sus Synodales, en cuya parte
inferior se observa el mencionado escudo.™ (re 6}

Por tanto queda demostradoe que el autor del encargo o la persona a la que iba
dirigida, era Fray Alonso de Santo Tomas, noble, dontinico y obispo de Malaga.

La descripcion de esta pieza Unica, representante de la ciencia gnoménica
espafiola de la época es la siguiente.

' Fr, ALONSO DE ST° THOMAS: Constituciones Synodales. Del Obispado de Mélaga. Mélaga
1674,
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7. El cuadrante solar en una

ubleacion anterior, alrededor
del afdo 1933

Este cuadrante solar es del tipo
blogue en forma de atril y se com-
pone de tres etementos: el primero
o superior, el segundo o intermedio
y un tercero o infericr, actualmente
"desparramado” por el suelo sin
ningtin orden ni criterio, como si de
una marioneta sin cuerdas, s& trata-
se, si exceptuamos el de su proxi-
midad, posicién esperpénlica para
un cuadrante solar que fue des-
montado v posteriormente levanta-
do, después del afio 1985, cuando
pasd de las manos de los herede-
ros del conde de Aveyro (me 7), a Un
nuevo propietario, y permaneciendo en esta posicion en la actualidad.

El primer elemenio, en posicion correcta, pere no orientado con la direccion de la
meridiana, se compone de una pieza clbica soportado por un pedestal, sobre un
plano inclinado, a la que se ha excavade en ambos |aterales e incluso por la parte
inferior, sendas concavidades para la ubicacion de los correspondientes relojes; esta
pieza poliédrica se sitlia paralela al plano del ecuador, jo que ha permitido comprobar
su inclinacion y determinar, por consiguiente su angulo complementario, es decir la
latitud para la gue fue disefiado, que alcanza la cifra de 36° 50¢, pequefio error de
apenas siete minutos si lo cotejamos con la latitud de Mélaga, cuyo valor es de 36°
43, podemos considerar como buena esta aproximacion.

En su cara Norte se disefia un reloj ecuatotial en forma de estrella de doce puntas
con dos cuadrantes por punta, uno sobre la base de la estrella, cuyo gnomon es la
linea interseccién de los planos que forman la punta y otro trazade en los planos de
dichas punias estelares,
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Este reloj ecuatorial tiene grabado en su interior la cruz de la Orden de los
Predicadares, orden dominica, desde cuyo centro partiria un gnomon metélico,
perpendicular a su plano, hoy desaparecido.

En lo que respecta a estos gnomones, piezas metdlicas del cuadrante, debo
decir, gUe no se conserva ninguno, si bien, son facilmente apreciables los tapones de
plomo que sujetaban dichos elementos, esto facilita enormemente, la restauracion y
sustitucion por otras piezas.

En un plano inferior, paralelo asimismo al plano ecuatorial, existen dos
cuadrantes cilindricos, trazados en [a concavidad de la superficie.

A ambos fados existen dos cuadrantes excavados, fo que hace un total en la cara
Norte de 29 cuadrantes.

En la cara Este, se aprecian un cuadrante cilindrice, situado en la parte convexa
del borde superior, y otro cilindrico céncavo, excavado en el interior del blogue, asi
como tres cuadrantes méas excavados, dos declinantes inclinantes y un tercero
horizontal, lo que hace un total de cinco cuadrantes.

En la cara Qeste se repite el mismo disefio que el anterior, con un total de cinco
cuadrantes.

En la cara Sur, en su parte superior existen: un reloj en un cilindro excavado, de
caracteristicas similares al existente en la cara norte, ya comentado, del tipo
ecuatorial cilindrico, como el descrito en la obra de Pedro Roiz"; otro reloj ecuatorial
y un poco mas abajo tres relojes verticales ortomeridianos, asi como un reloj
horizontal en la base de la peana; lo que hace un total de seis cuadrantes.

Por tanto, el primer blogue o superior posee 45 cuadrantes.

El bloque intermedio, o segundo elemento, actualmente estd mal colocado v
habria que girarlo 180° sobre su eje para orientarlo convenientemente, v de esta
forma modificar la orientacion Norte que pasaria a la Sur y la Este a la Oeste.

En la cara Norte, se aprecia un reloj vertical ortomeridiano; en la cara Sur, su
opuesto, otro vertical ortomeridiano, en la cara Este un vertical artomeridiano, y otro
vertical excavado semiesférico, y en la cara Ceste se repite los relojes de su opuesta,
to que hace un total en este blogue de seis cuadrantes.

Y ROIZ Pedro: Libro de Reloges Solares. Valencia 1575 pags, 93-95,
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Y por ultimo el blogue inferior o tercer elemento, actualmente en el suelo,
colocados erréneamente la cara Este y Oeste, mientras gue la cara Norte deberia
colocarse con la cruz situada en la parte superior para que fas puntas inferiores de la
cruz de Malta, hagan de gnomon en un reloj vertical concavo cilindrico, también
colocado incorrectamente ya que la parte inferior debe ser la de mayor grosor, para
que éste funcione.

En la cara Norte aparece en relieve la cruz antes comentada de ocho puntas y
que compone un reloj inclinante, con dos relojes en las puntas superiores, ademas
en los laterales se aprecian dos relojes declinantes e inclinantes y otros dos
cuadrantes verticales, uno oriental y otro occidental, finalizande con cuadrante
vertical semicilindrico en la parte inferior, con un fotal de siete cuadrantes.

En la cara Este, que corresponde al Oeste se ha esculpido el escudo de armas
del dominico en donde el capelo obispal se sitia sobre la corona del margués; el
campo del escude esta sin tallar, ya que se ha desplazado al elemento superior y al
que rodean cuatro figuras céncavas que hacen de cuadrante y termina en una
concha de peregrino, en esta pieza de este barroco reloj todos los hordes de las
figuras hacen de gnomaon, desde el capeio hasta ia concha; con un total de ocho
cuadrantes

El simétrico situado en el Oeste, que deberia estar al Esie, asimismo tendria ocho
cuadranies aunque uno de los situados abajo a la derecha de la concha ha
desaparecide, al haberse desprendido un trozo de la pieza.

Sin embargo el reloj situado en la parte Sur, parcialmente mutilado, posee un
cuadrante polar, dos cuadrantes inclinantes declinantes, dos cuadrantes inclinantes
sur, un reloj cilindrico convexo polar, otro reloj semicilindrico concavo vertical y dos
cuadrantes verticales declinantes, uno oriental y ofro occidental.

Estas cuatro piezas desmontadas, que componen el blogue inferior suman un
total de treinta y dos cuadrantes; si sumamos los tres elementos, el fotal de
cuadrantes de este blogue marmareo de finales del siglo XVIl alcanza |a cifra de
ciento seis.

Si comparamos esta maravillosa pieza de relojeria solar con sus homologos
europeos podemos encontrar algunos relojes europeos, pero ninguno de ellos posee
la calidad vy la delicadeza del cuadrante espafial.

Una vez descrito esta maravillosa pieza arlistica de relojeria solar, sélo nos
guedaria averiguar su disefiador, ya que carece de cualquier leyenda o iniciales que
nos desvelen la autoria, quiza deliberadamente oculte, pero sin duda con un gran
conocimiento matematico.
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L 8. Curioso grabade en u canto vculto de una de las piezas inferiores del relof

No obstante he podido comprokar un simbolo grabado en el canto oculto de uno de
los cuadrantes de la cara Oeste, perteneciente al cuerpo inferior y que debido a estar
parciaimente desmontado, ha dejado visible una marca e un canto de uno de los
escudos de armas del obispo y que asemeja una hoja de paima o una espiga. (re 8)

Este simbolo que hubiera permanecido oculto de no haberse cambiado la
ubicacion el reloj, puede conducir al descubrimiento o resolucion de este enigma;
bien pudiera ser la marca del escultor, o quizas [a del matematico que lo disefio, que
con una clara intencionalidad deseaba permanecer oculto.

Por ofra parte, la situacion actual de este maravillosos cuadrante tipo atril bajo un
emparrado que imposibilita su lectura, con sus piezas caidas por el suelo, me obliga
a alzar la voz para que pueda ser levantado correctamente y asi pueda seguir
marcando el paso del tiempo, en un marco incomparable come son los jardines
malaguefios de El Retiro.
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La armadura mudcjar del Palacio de los Marqueses
de Moctezuma en Ronda (Malaga]

Rafael Valeniin Lépez Flores

No seremos nosotros los gue a estas alturas demos nuevas pautas o ampliemos
en algln aspecto los magnificos estudios de lo mudéjar en Malaga, pero si nos
vemos en la obligacién de comunicar la existencia de una nueva armadura de éste
estilo en la ciudad de Ronda -hasta ahora nunca mostrada-, para completar asi el
catalogo de éstas en la provincia.

En Ronda se conocen varios ejemplos de armaduras mudéjares, algunas
conservadas, ofras tristemente desaparecidas, y hasta algunas ocultas, que han
fijado de manera notable esta manifestacion artistica en la localidad. La mayorfa de
elflas se fechan -en el siglo XVI, y se relacionan con espacios religiosos o
aristocraticos; existiendo varias tipologias.

Del tipo de par y nudillo existid una armadura cubriende la nave de la iglesia det
convente de San Francisco, gue tras sufric graves dafios durante la Guerra de
Independencia desparecié definitivamente en 1936". Del tipo denominado de aljarfe
(armaduras planas sin decoracion de lazo) se conserva una pequefia franja
cubriendo la galeria superior del patio mudéjar del Palacio de Mondragén vy el techo
de la roperia del Convento de Santa Isabel de los Angeles; decorado mediante
tecnicas ataujeradas en sus jacelas con dobles lazos de ocho y punieados blancos
en el fondo de sus fabicas®. También existe un verdadero tajuel (armadura plana
decorada por lazo) en la lglesia de Padre Jesls (antigua de Santa Cecilia), bajo su
coro, formado por crucetas y estrellas de lazo de cuatro®. La forre de la Colegiata de
Santa Maria de la Encarnacion la Mayor también conserva una armadura, ochavada,
con almizate decorado mediante estrellas de ocho punias y crucetas, que a su vez
decoran la parte baja de los faldonas®.

Entre las desaparecidas u ocultas tenemos la que cubria la Iglesia de la Virgen
de la Paz, que segun fotografia del malaguefio Archivo Temboury era una armadura
de lazo bicolor, decorada mediante crucetas y estrellas con rosetas pintadas
asemejando soles en su interior. La que cubria Ia nave del Convento de la Merced
Unicamente ha conservado el arranque de un tirante sobre el corc actual. De la

LOPEZ FLORES, Rafael: “La armadura mudéjar del Palacio de los Marqueses de
Moctezuma en Ronda (Malaga)”, en Boletin de Arte n® 25, Universidad de Mélaga,
2004, pédgs. 783-794.
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posiblemente oculta del Convento de Clarisas del Patrocinio de San José - de nuevo
solo conocida gracias a fotografias del Archive Temboury - sabemos que era del tipo
de limabordon, con decoracidn de lazo formando crucetas y estrellas, y almizate y
tirantes realizados en maderas policromas. Respecto a la del desaparecido Hospital
Real de Santa Barbara, conocemos de la existencia, antes de su demolicién, de una
sola viga tirante oculta sobre el techo de su capilla; y de la también desaparecida del
que fuera antiguo Ayuntamiento, gue segin D. Juan Temboury tenia un almizate
decorado por estrellas de las que pendian adornos colgantes a modo de estalactitas.®

Dejamos para el final las conocidas como de limamohamar y iimabordén, que al
igual que las anteriores hemos de datar en el trascurso del siglo XVI. Del primer tipo
es la que cubre el saldon de fa casa rondefia de los Sres. Boyd, considerada por los
estudiosos de [a materia como una de las que atesora mayor calidad e interés de la
provincia; cubierta por una raro lazo de diez y con dos tirantes dobles sobre zapatas
como apoyo.® De limaborddn se conservan dos importantes ejemplos que guardaran
relacion estilistica con la del Palacio de los Margueses de Moctezuma. La primera es
la que cubre el salon principal del Palacio de Mondragén, con un primer tramo plano
decorado por casetones y sustentado por gruesas zapatas renacentistas, y el resto
configurado por una armadura de limabordén de pares y jaldetas gramillazas, que
decora su almizate con lazo de ocho formando crucetas y estrellas cuyas tabicas se
decoran con rosetas pintadas a mode de soles. l.a segunda armadura es la de la
iglesta del ex-Convento de Santo Domingo, que se cree decoraba su almizate y
faldones a base de lazo formando crucetas y estrellas de ocho puntas formando tres
calles; el resto lo hace mediante tablas almenadas pintadas con rosetas y escudos
dominicos, jaldetas y pares abilletados con petlas y ovas en tinta oscura, tirantes a
base de azafates y crucetas con sus perfiles decorados por rombos policromos, y
otros elementos diversos donde se repiten los escudos, las deccraciones vegetales
o las palmas, ejecutados mediante técnicas similares a la taracea.’

Una vez repasados los ejemplos conocidos, tenemos necesariamente que pasar
a la que verdaderamente nos ocupa, la del Palacio de los Margueses de Moctezuma,
y para ello vemos necesario aludir primero a la casa-palacio que la alberga.

El Palacio de los Margueses de Moctezuma se encuentra levantado en el barrio
mas antiguo de Ronda, conocido como La Ciudad, habitado desde tiempos

' AGUILAR, Marfa Dolores: Mdlaga Mudéjar. Arquitectura religiosa y civil, Malaga, Universidad,
1979, pag. 68.

2 Ihidem; pigs. 184 y 164.

* Ibidemn; pég. 185.

4 Ihidem; pég. 182.

¥ AGUILAR, Marfa Dolores: op. cit., pdg. 197-198.

¢ Ibidem; pags. 174-175.

7 Ibiderm; pags. 171-172.
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protohistéricos. La familia que erigid el palacic -al menos tal y como hoy lo
conocemos-, desciende del gue fuera mitico y noveno emperador azteca, y tiene sus
primeros descendientes conocidos en Ronda en las personas de Diego, Pedro y
Pedro Manuel Moctezuma Loaysa®-caballeros de la Real Maesfranza de Caballeria
de Ronda desde 1707-. Durante el siglo XVIII destacd en la familia D. José
Moctezuma y Rojas, nieto por linea directa del mitico emperador cuyo pantedn se
conserva en la capilla del Rosario del rondefio Convento de Santo Domingo;® ya en
el siglo XIX Dofia Maria Teresa Holgado Vézquez de Mondragdn y Moctezuma,
uitima descendiente de los Moctezuma rondefios nacida en dicha ciudad en 1824,
que a su muerte en 1865 legd en testamento la primera cantidad de dinero que hizo
falta para fundar el Monte de Piedad de Ronda." Posteriormente Caja de Ahorros de
Ronda, y hoy parte de Unicaja es la propietaria del edificio, donde ha dado cabida al
Museo Joaquin Peinado

Los Moctezuma -una vez vistas las palabras que preceden a éstas- debieron
llegar a Ronds a finales del siglo XVII, y erigieron su casa palaciega en la Ciudad,
justo en la que hoy se conoce como Plaza del Gigante. Dicho palacio, que sin duda
se levanto sobre construcciones precedentes de estilo musulman o renacentista, se
adapta al trazado sinuoso propio de la que fue medina musulmana, y presenta rasgos
estilisticos que o situan como obra del siglo XIX, aungue con elementos interiores de
siglos anteriores; siendo el principal de estos la armadura mudéjar, La estructura
exterior y elementos destacados del palacio se explican petfectamente en las
palabras de Emilia Garrido Oliver:

"..es una composicién dividida en fres pisos cuyos huecos, comenzando por la
derecha, siguen ejes verticales; en los primeros, y a partir del tercero, se
advierte la ausencia de vanos en el pisc bajo; tan sélo uno, corraspondiente al
cuarto gje, volvera a repelir el esquema. Ello se explica, por la estrechez de ia
calle, y por la existencia de dos patios en el interior de la vivienda, que
solucionaba el problema de fa ifuminacion y ventilacion de esta zona de la planta
baja.

La portada principal, que queda resaltada del conjunto, por su tonalidad
diferente, su decoracion, heraldica y floral, y por el balcén principal -coiocado
Jjusto encima- se convierte en la protagonista del conjunfo. Su esfructura
adintelada permite reservar el dintel para los escudos, mientras que las jambas
se decorah con pilastras planas sobre plinto y alargadas con frozos de

8 GARRIDO DOMINGUEZ, Antonio: "Una familia rondefia: Los Moctezuma", en AA, VV:
Misceldnea de estudios rondefios v otros estudios. Homenaje al profesor don Manuel Martin
Rivero, Mdlaga, Caja de Ahorros de Ronda, 1981, pdgs. 317-330.

¥ MORETI, Juan José: Historia de Ia muy noble y muy leal ciudad de Ronda, Ronda,
Establecimiento tipogréfico del autor, 1867, pag. 848.

% GARRIDO DOMINGUEZ, Antonio: op. cit., pdgs. 324-330.

785




Rafael Valentin Lopez Flores

X, Vista general de Ia Armadura del 2. Armadura del Palacio de fos
Palacio de los Marqueses de Marqueses de Moctezuma; detalle
Moctezuma, Ronda de uno de sus vérfices

entablamento, que se adornan con motivos decorativos vegetales muy
esquematizados, encajados en dos fajas rectangulares que recorren
practicamente todo su fuste."

La armadura se sittla en el saldn principat del palacio, en su segunda planta, y
cubre un espacio rectangular de aproximadamente 5 metros en sus lados cortos y 15
metros en los largos. Hemos de catalogarla dentro de las armaduras rectangulares
de lazo denominadas de limabordon (Fa 1), dado que es solamente una viga o lima
la gue sirve de unién o transicion entre los faldones menores y mayores (Fie. 2).

1 GARRIDO OLIVER, Emilia: "El palacio de los Marqueses de Moctezuma", en Gufa Museo
Peinado, Ronda, Fundacion Unicaja Ronda, 2003, s. p.
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1

3. Armadura del

Palacio de jos
Margueses de
Moctezuma;
argeture y
almarbate

£, Armadura del

Palacio de los
Marqueses de
Moctezuma; vista
de uno de sus :
cuadrales

Si empezamos a describir la armadura en nivel ascendente diremos que se
sustenta sobre aimarvate (estribo sobre el muro del salon) y argeute (franja superior
de este primer elemento a modo de entablamento que da altura a la armadura) (Fie
3} que recorren todo su perimetro, decorados por tres molduras convexas abilletadas,
de las que la inferior resalta su condicién de unién entre la armadura y el muro
mediante su mayor anchura, mientras que las superiores, que sirven para enmarcar
el argeute, son de igual anchura y siguen la misma decoracion gue la inferior
mediante cortes oblicuos acompasados sobre la moldura, que se realzan
decorativamente mediante su dorado, en contraste con el color ascuro de ia madera
con la gue esta realizada la armadura.

Sobre el almarvate o estribo descansan tres tirantes y cuatro cuadrales gue
cohesionan la estructura de la armadura. Los cuadrales (Fe. 4), situados en las
esquinas de la armadura, se sustentan por su parte inferior por zapatas rematadas
en sus cabezas por triple moidura con perfil en S, muy del gusto renacentista (Fe 3),
resaltadas de nuevo respecto al resio de la armadura mediante su derado, vy
desarrollando en todo su perfii superior la moldura abilletada gue corre por el inicio
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8. Armadura del Palacio de los Marqueses de
Moctezuma, zapata de uno de sus cuadrales

&. Armadura del Palacio de los Marqueses de

Moctezuma,; une de los faldones menores ¥ sus
cuadrales

del argeute. El cuadral en si, sclo presenta como decoracion dos pequefias molduras
enteramente doradas en su cara inferior; molduras que como norma dgeneral
decoraran todos los perfiles de la armadura (Fa. 6).

Los tres tirantes dobles de fa armadura presentan la misma anchura y los mismos
elementos de sustentacion; unos canes dobles rematados en sus cabezas por
molduras doradas de tipo renacentista con doble perfil en S (Fe. 7), que también
desarrollan la moldura del argeute como en el caso de las zapatas de los cuadrales.
Presentan una decoracion muy similar en todos los casos, a base de crucetas,
estrellas v azafates con sus perfiles exteriores e interiores dorados, pero difieren en
la disposicion y formas geométricas concretas que éstos adoptan.
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7. Armadura del

Palacio de los
Marqueses de
Moctezuma;
extremo de una

de las vigas tirantes
con Sti§ canes

8. Armadura del

Palacio de Jos
Margueses de
Moctezuma; firante
de los pies de la
armadiira

El primero de ellos (Fre. 8) -situado a los pies de la armadura, si consideramos
como referencia la puerta de entrada al salén como referencia- se decora mediante
crucetas y azafates calados, repitiendo un disefio que presenta en su centro una
cruceta que se repetira hasta tres veces en intervalos regulares, interponiendo entre
estas dos figuras trapezoidates de seis lados que en cercania de las crucetas cierran
sus angulos para acercarse al centro geomstrico de éstas. Entre estas crucetas se
disponen ofras menos elaboradas, realizadas a base de pequefios triangulos
equilateros (Fie. 9. Como peculiaridad, este tirante presenta sus perfiles decorados a
base de pequefas puntas de diamante hacia su interior, situadas en el centro de
cada una de las crucetas.

Si la decoracion de los ires firantes es diferente en cada uno de los casos como
norma general, si que ahi un elemento que los hace homogéneos; sus remates junto
a los canes gue [os sustentan (Fis. 7). Estos remates se forman en los tres casos
mediante el uso del mismo nimero de figuras gecmétricas, de las cuales, la mas
cercana a los canes es un azafate de forma trapezcidal -constituido por un pequefo
rectangulo que en su parte central, abierta al tirante, elabora un remate triangular en
punta dentada a modo de diamante, y unos medios tridnguios a los lados-, siendo las
dos restantes -enlazadas a dicho azafate- dos pequefias figuras romboides gue
guardan perfectamente la simetria decorativa impuesta por el motivo anterior.
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9, Armadura del

Palacio de Ios
Marqueses de
Moctezuma;
pequeflos
tridnguios del
tivante de los pies
de las armadura

X3, Armadura del

Palacio de los
Marqueses de
Moctezumu;
tirante de Ia
cabeza de Ia
armadura

El tirante de cabeza (Fws. 10), situado justo al final de la estancia, repite respecto al
anterior el esquema geométrico de sus extremos; perc cambia su decoracion central
y los perfiles en puntas de diamante hacia su interiot, ya que al perder las crucetas
se harfan poco coherentes, De esa manera presenta en su ceniro un octdégone
enmarcado por usn rectangulo, rematado en sus lados cortos por el mismo tipo de
dibujo que el presentado por las figuras cercanas a los canes, y realizando la
transicién decorativa hacia los trapecios irregulares por el mismo tipe de figura
romboidal que ya hemos visto.

Por dltimo, el tirante central se destaca del resto en fres de sus elementos
decorativos (Fes. 11 v 123, todos ellos situades en la parte central del tirante, y
guardando la proporcionalidad y simetria basicas en la decoracién de la armadura.
Aqui el centro lo ocupa ahora una estrella de ocho puntas -igual a las que después
veremos en el almizate-, que en su centro, saliendo desde un circulo dorado, alberga
una pifa dorada que pende hace el suelo con una argolla metalica en su centro;
desde donde seguramente penderia algun tipo de ldmpara o similar gue alumbraria
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s

T 1. Armadura del Palacio de Ios

Marqueses de Moctezuma;
tirante central de la armadura

la sala. La estrella prolonga una de
sus puntas -justamente la que sigue
el eje longitudinal de la armadura-
en el perfil del tirante, para repetir la
decoracién en punta de diamante
que vimos en el tirante de los pies,
pero ahora hacia fuera, y sélo en el
centro del fdirante. Su Gitima
variacion decorativa la constituyen
los motivos geométricos  que
engarzan por ambos lados a la
estrela de ocho puntas, que
adoptan el mismo esquema en
punta gue vimos respecto a los motivos cercanos a los canes; pero dobles,
suprimiendo de ese modo el lado planc de los mismos.

La armadura se completa con sus cuatro faldones. Los mencores aportan al
almizate cinco vigas denominadas partorales, dejando el resto de la anchura de la
armadura a ocho vigas -ahora denominadas péndolas- que se unen a la que ejerce
de vértice entre los faldones, dencminada limaberdon, sin prolongarse en el almizate,
pues mueren en ia zona decorada del mismo. Los faldones mayores o gualderas si
que se contindan en el almizate, cruzando de lado a lado por detras de las zonas
decoradas del mismo. Todo el entramado se decora mediante perfiles dorados,
siendo el almizate la zona mas decorada.

El almizate, o zona plana en el centro de la armadura, presenta tres paneles
rectangulares configurados por decoracion de lazo, integrada por estrellas de ocho
puntas, crucetas y aspas. De los tres paneies, los de pies y cabeza son iguales:
rectangulos cuyo lados mayores se orientan a los menores de ta armadura decorados
por lazeria a base de doce esirellas de oche puntas y el mismo nimero aspas, que
se presentan oblicuas respecto al eje longitudinal de la armadura ¢Fe 13). El lado
mayor del panel lo ocupan tres estrellas y tres aspas, mientras que el mencr lo hacen
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12. Armadura del

Palacio de los
Marqueses de
Mociezuma;
tirante central
de la armadura

13. Armadura del

Palacio de los
Marqueses de
Moctezuma; uno
de los paneles
menores de
Jazeria en el
almizate de la
armadura

dos y dos; decorando todos sus contornos con las ya conocidas lineas doradas.
Tanto las aspas como las estrellas se aderezan en sus perfiles con deceracién en
forma de puntas de diamante, que el caso de las estrellas seran hacia el exterior,
siguiendo los vértices de las puntas de la estrella, y en el caso de las aspas hacia el
interior. Las aspas estan -come el resto de decoracion gue hasta ahora hemos visto-
caladas, mientras que las estrellas son talladas, generando tabicas octogonales
decoradas en su interior por rosetas doradas a medo de soles.

El panel central adopta como lado mayor el propio de la armadura, y deja su
centro libre para albergar en &l un escudo herétdico (Fie. 14. Por lo demas el perimetro
de dicho panel lo conforman una linea de estreflas de ocho puntas iguales a las
anteriores, y crucetas gue han cambiado su disposicién oblicua por la jongitudinal.
Aparecen de ese modo dos estrelias juntas en el centro, computando -como en los
dos paneles menores- doce estrellas y crucetas. Su decoracidn es muy similar a la
de los casos anteriores, repitiendo los perfiles en punta de diamante, las molduras
doradas, etc.; solo Ia insercidon de un escudo heraldico en su centro la diferencia.
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I4. Armadura del

Palacio de los
Marqueses de
Moctezuma;
escude herdldico
en el panel central
de lazerfa del
almizate de la
armadura

Sera el Doctor D. Sebastian Garcia Garrido™ quien nos de informacion relativa al
escudo. Se conforma por cuatro cuarteles enmarcados por un ¢vale dorado. Tres de
ellos representan los emblemas del linaje de los Ovalle. El primero de elios -dngule
superior izquierdo segln la Fre. 14- muestra un castillo de plata en fondo de azur sobre
un monte con dos lobos a sus lados, flanqueado por dos arboles atravesados y
coronado por una cruz roja flordelisada de gules. En el segundo -angulo superior
derecho- se presentan fres espadas sobre fondo dorado dispuestas en palo con la
punta hacia abajo, y el cuarto -angulo inferior izquierdo- lo compone una banda de
azur sobre oro. El cuarfo cuartel -angulo inferior derecho- se deja para el linaje
Mendoza a través de un cuartelado en frange a base de sinople, una banda de gules,
y dos series de paneles de gules puestas sotuer. Podria corresponder este escudo al
primero de los titulares del sefiorio Ovalle-Davila y Mendoza -Sefiores de Arriate- ,
Rodrigo Ovalle Mendoza, o a su hermana, lsabel de Ovalle -segunda Sefiora de
Arriate-; siendo obra del sigle XIX, cuando este mayorazgo Ovalle recayd en los
Moctezuma rondefios.

Terminaremos dando una jusiificacion cronolégica a esta armadura. Si nos
atenemos a las caracteristicas del palacio que la alberga o al escudo que la remata,
tendriamos que decir que se trata de una armadura del siglo XIX. Pero las directrices
general que sigue, su decoracién y sus grandes similitudes con otras de fa provincia
nos hacen adoptar el siglo XV1 como base cronologica para su ejecucion. La clara
estética mudéjar-renacentista de proporcionalidad y simetria, los remates de perfil en
S de los canecillos y zapatas de la armadura, las aspas, crucetas y estrellas de ocho
puntas con rosetas a modo de soles, tipicamente mudéjares, las grandes similitudes
con las cercanas armaduras de esa misma centuria en Ardales, Almogia o Almargen,

¥ GARCIA GARRIDO, Sebastidn: Fl disefio herdldico como lenguaje visual. Herdldica nobiliaria
de la ciudad de Ronda, Mdalaga, Universidad, 1998, pdgs. 451-454.
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y el conocimiento de que el palacio existia desde los tiempos de la reconquista -
ustamente a un tal Rodrigo Ovalle- , nos hace pensar estamos ante una armadura
del siglo XVI. Respetada en las sucesivas reformas del edificio, y reformada con et
afiadido o sustitucién del escudo que hoy presents; lo gue concuerda con ias
apreciaciones de Sebastidn Garcia Garrido, que vio en la dificultad de cefiirse a un
espacio predefinido la causa de los fallos heréldicos que el escudo de la armadura
presenta. Todo esto os hace pensar en una armadura que desde el siglo XVI ha
sobrevivido a mUitipies reformas, llegando a nuestros dias haciendo gala de su gran
belleza.
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