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Juan Antonio Ramirez

FEugenio Carmona Mato

Afinales del siglo XVIIi, el poeta y escritor Johann Wolfgang Goethe escribio sobre
el historiador del arte Johann Joaquim Winckelmann: £f caracter personal de muchos
hombres, y especialmente de ios académicos y eruditas, tiende a desaparecer cuando
miramos sus logros, en el caso de Winckelmann es precisamente fodo lo contrario:
todo lo que éf produce es grande y destacable porque en fodos sus logros nos desveld
sy propio cardcter. Y a principios del siglo XIX, el filosofo Georg Friedrich Hegei,
retomé las consideraciones de Goethe para afirmar: A muy pocos intelectuales les ha
sidc concedido lo que le fue concedido a Winckelmann, algunos han realizado
comentarios interesantes, pero Winckelmann verdaderamente cred algo nuevo y supo
abrir frescas perspectivas en el mundo del arte.

En los origenes mismos de la modernidad, un historiador del arte fue reconocido
por un poeta y por un fildsofo como un verdadero elemento integrader, elucidador y
promotor de la creacion artistica, capaz de establecer un nuevo rumbo en los
fundamentos del conocimiento historico y de fa experiencia estetica.

Los elogios recibidos entonces por Winckelmann creo que pueden ser aplicados
hoy a Juan Antonio Ramirez. Los escritos de Juan Antonio Ramirez poseen el don de
fa grandeza vy la viriud de lo singular porque en ellos se trasluce la persconalidad de
su autor, y @ muy pocos intelectuales y escritores sobre arte de nuestro tiempo les ha
sido concedida, como a Juan Antonio Ramirez, la capacidad de abrir frescas y
fecundas perspectivas en la comprension de la creacion artistica.

La modernidad, de la que Winckelmann, Goethe y Hegel son genuinos
iniciadores, puso de manifiesto Ja complejidad del sistema de las artes. Una
complejidad que tiene en el objeto artistico el indiscutible vértice de su piramide, pero
que se articula sine gua non en el sistema de intercambios establecido entre
creadores, coleccionistas, marchantes, gestores de museos y exposiciones, criticos,
historiadores, promotores, sectores de publico, etc. Se trata de una complejidad en
la que situarse con personalidad propia e insobornable no es posible sino es a través
de un esfuerzo continuo y sostenido, capaz de mantener viva, como en caso de
Ramirez, una de ta premisas de largo alcance también heredera del pensamiento
ilustrado: nuffa estetica sine ethica.

El trabajo de Juan Antonio Ramirez ha tenido como fundamentos dos
consideracicnes. Ha creido siempre Ramirez que la creacion artistica y la
experiencia estética son bienes inalienables de la condicion humana y, asi mismao,
Ramirez ha tenido siempre presente que estos bienes o sran compartidos por todos
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0 dejaban de tener razdn de ser. Y es por ello que para Ramirez una de las tareas
ineludibles del Historiador del Arte tiene que ser no la de validar las producciones
artisticas como elementos de diferenciacion de las clases sociales, sino,
precisamente, lo contrario: la de fomentar el disfrute estético entre los que han sido
privados de ello por su origen o por sus circunstancias.

Juan Antonio Ramirez pertenece a una generacion intelectual que yo estimaria
decisiva en la historia contemporanea espafiola. Hubo que tener un temple especial
para surcar los cambios de mentalidad necesarios para vencer al franquismo e
imptantar la democracia. Hubo que tener un sélido sostén intelectual para vivir el
momento en gue fas culturas nacionales comenzaban a enfrentarse a los imperativos
de la mundializacion. Hubo que tener un especial talante para mantener clara la
mente ante la quiebra de los grandes relates epistemoldgicos v no sucumbir en las
requisitorias del pensamiento débil. Y, en fin, hubo que tener la intefigencia despierta
para afrontar la disolucion de la propia idea de cultura en el horizonte de los medios
de masas y de la denominada cultura visual.

Ante todas estas situaciones Juan Antonio Ramirez ha sabido ofrecer siempre
una respuesta habil, Ilcida, compleja, poliedrica, conciliadora de puntos de vista y
abierta a fa asuncion critica de los cambios sociales. Entre nosotros, entre el club de
los historiadores y los criticos de arte, Ramirez ha sido sin duda el mas traducido a
otras lenguas, el que mayor nimero de veces ha sido invitade a centros de
investigacion internacionales de primera linea (del Warburg Institute al Getty Center),
el mas premiado y, sobre todo, el méas prelifico; mas de treinta libros en poco menos
de treinta afios de labor critica e investigadora. Y hablo de libros, excluyendo
articulos, colaboraciones y fextos breves. Tal capacidad de trabajo creo que sélo
encuentra en el propio Pablo Picasso su parangén. Y como en Picasso, al ofrecer
este dato no solo interesa el numero sino la intensidad v la diversidad de lo aportada.

En los origenes mismos de Juan Antonio Ramirez como critico, historiador vy
ensayista estan situados los vectores de su diferencia. Al interesarse desde un primer
momento por la urgencia estética surgida de la implantacién de los medios de masas,
Ramirez no solo se convirtié en un picnero internacicnal en la valoracion de este tipo
de aportaciones, sino que vislumbré la manera en |a que toda nuestra comprension
del pasadc quedaba redefinida, ofreciéndonos en su libro Medios de masas e
historia del arte los instrumentos necesarios para ejercer una conciencia critica,
plena de lucidez, de nuestro propio entorno.

Pero, la inteligencia de Ramirez consistid en no detenerse ante lo tratado.
Ramirez no se convirtié en un mero especialista académico en los mass media, sino
que lo vertido en su prodigioso libro fue proyectado como una auténtica y eficaz arma
epistemolodgica para entender la produccién artistica a lo largo de la Histaria.
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Desde este punto de partida, a la
largo de su ya dilatada trayectoria,
Ramirez nos ha ensefiado muchas
cosas. Si pudiera enunciar algunas
de ellas, diria que Ramirez nos ha
ensefiado que el caracter auratico de
las obras de arte consagradas no
debe ocultarnos con su resplandor la
valia que encierran propuestas teni-
das por marginales o exteriores a los
sistemas de valoracién convenciona-
les y, que por tanto, las distinciones
entre alta y baja cultura son espurias
y quizas impostoras. Nos ha ensafia-
do Ramirez que el imaginario visual
es una forma de autorreconocimiento
de la naturaleza humana, y una
forma de autorreconocimiento privile-
giada, pues a la creacion artistica le
esta permitido actuar con resortes y
premisas denegadas a otras activida-
des. Y nos ha ensefiado Ramirez,
tambkién, que el significado de [as
imagenes y de las formas artisticas
cambia a lo largo de la historia y en
funcion de los imaginarios individuales y colectivos desarrollades en sucesivos tiem-
pos y lugares. Y, sobre tode, yo dirfa que Ramirez nos ha ensefiado algo muy impor-
tante, nos ha ensefiado a no tener miedo de nuestra propia experiencia estética
como guien no debe tener miedo de a naturaleza de sus propios deseos. Nada ni
nadie puede coartarncs lo positiva de nuestra relacion estética con las cosas y el
mundo. Es mas, v espero acertar con lo gue digo, ni tan siquiera ef propic mundo del
arte debe situarse anie nosotros comao un paradigma impositivo gue nos condicione
canonicamente nuestra forma de ver y de sentir. La experiencia estética es siempre
una experiencia abierta a su propia realizacion.

Es por ello que Juan Antonic Ramirez nos ha ensafiado a valorar con
intensidades, si no semejantes si del mismo calibre, tanto la arquitectura imaginada
por un erudito barroco, como la arquitectura efimera de un escendgrafo
cinematografico o la creacién més egregia de un arquitecto universalmente
reconocido. Y si he elegido la arquitectura bien pudiera también haberme referido a
las artes plasticas: Ramirez nos ha ensefiado a valorar, aunque no sean cosas
estrictamente semejantes, tanto la vifieta ilustrada en una revista como el gran arte
de Picasso, tanto [os ready-mades de Duchamp coma las esculturas espontaneas de
un aytor outsider o fos trabajos manuales de un ensimismado y disfruton bricoleur.
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También Juan Antonio Ramirez nos ha ensefiade cémo escribir sobre arte y
arquitectura y ha elevado la capacidad de divulgacién a lag mas altas cotas de
encuentro entre las exigencias cientificas y la facilidad de comprension; todo ello,
ademés, promovido incesantemente por alguien gue nunca ha dejado de ser artista
&l mismo y que ha comprendido siempre las aspiraciones de la Historia del Arte en el
capitulo de los géneros literarios.

Cuando se recuerdan libros como Construcciones ilusorias, Edificios y
Suefios 0 La Arquitectura en ef cine; cuando se tienen cerca sus monografias
sobte Duchamp, Le Corbusier, Picasso, Dali o Gaudi o cuando se siguen con
atencion sus numerosos escritos en las mas comprometidas publicaciones de arte
actual, uno siente palpitar siempre, sin decaimiento, con intensidad, la presencia de
algo afortunadamente revelador y transformador. Y se trata de un sentimiento
parecido o equiparable al que uno siente ante las obras de Pablo Picasso.

Palabras pronunciadas por el Catedrético de Historia del
Arte de la Universidad de Malaga Pf. Dr. D. Eugenio Carmona
Mato en el acto de enfrega del premio Pablo Ruiz Picasso de la
Junta de Andalucia al Catedratico de Historia del Arte, ensayista
y escritor Pf. Dr. D. Juan Antonio Ramirez. Malaga, octubre de
2004.
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Encuentro Nacionai Interuniversitario "El Compeortamiento de las
Catedrales espafiolas del Barroco a los Historicismos". Murcia,
Universidad de Murcia, 29-31 Octubre de 2003.

Juan Antonio Sdnchez Ldpez

Cuando los historiadores detectan la existencia de "comportamientos" en una
obra de arte, tienden a reconocer en la misma unas cualidades organicas que le
permiten nacer, desarrollarse, crecer, transformarse y, en definitiva, interactuar con
las inquietudes, expectativas, frustraciones y contradicciones de la sociedad que le
da vida, ademas de conferirle su absoluto y verdadero sentido. Sin duda, una
Catedral cumple v suscribe, quizds con mayor intensidad, que ofras creaciones esa
condicién de suefio, proyecto y refiejo colectivo que, consecuentemente, acaba
convirtiendo su realidad arquitectdnica, patrimonial, culiural y espiritual en "espejo"
fidedigno de los avatares historicos, el sentir y los aconteceres cotidianos de una
comunidad.

Haciendo suya esta filosofia, la Universidad de Murcia reclamaba la atencion de
la comunidad cientifica a través de su Departamento de Historia del Arte, para
debatir, en los (itimos dias del mes de Octubre de 2003, cuantos aspectos
complementarios, poliédricos y transversales afectan a la problematica de los
inmuebles catedralicios espafioles, desde el esplendor de la Edad Moderna a [a
consclidacion de los tiempos contemporaneos. Con la colaboracion de la Fundacién
Cajamurcia y la Consejerfa de Educacion y Cultura de la Comunidad Auténoma, el
Encuentro venia a ser el oportuno foro de debate para un apasionante tema en el
seno de la historiografia artistica, por lo demas ya objeto de un exhaustivo analisis
desde dentro del marco global del Proyecto de Investigacion 1+D, Ef comportamienta
de las Caledrales del Barroco a la Restauracion (BHA 2000-0192-C 08-03), dirigido
por el Pf. Dr. Germéan Ramallo Asensio, Catedratico de Historia del Arte de la propia
Universidad de Murcia. Las ambiciosas e ilusionantes metas de dicho proyacto
indujeron a su coordinader a proponer la ramificacién del mismo en ocho
subproyectos. Con semejante planteamiento, resultaban implicadas de esta manera
las Universidades de Burgos, Extremadura, Jaén, Murcia, Oviedo, Zaragoza y
Europea CEES de Madrid, contando con una serie de investigadores principales en
cada centro personificados por los Doctores Lena Saladina Iglesias Rougco, Florencio
Garcia Mogollon, Pedro A. Galera Andreu, JesUs Rivas Carmona y el propio German
Ramallo Asensio, Vidal de la Madrid Alvarez, Ernesto Arce Oliva e lgnacio Gonzalez
Varas, respectivamente. Es de justicia resefiar, asimismo, desde las paginas de este
Boletin de Artfe, ia participacion intensa y el aporte de resultados cientificos a la
referida propuesta de investigacion que dos profesores de la Universidad de Malaga
(en concreto, la Dra. Rosario Camacho Martinez y el autor de estas lineas) han
venido desarrollando dentro del marco del subproyecto que, abarcando Andatucia v
Canarias, dirige desde la Universidad de Jaén el Pf. Dr. Pedro A. Galera Andreu..
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Sin embargo, el deseo de ir més alla, compartir inquietudes y suscitar el interes
de los numerosos investigadores comprometides con la preservacion y puesta en
valor de tan sefieros conjuntos monumentales parecia obligar moraimente a los
agentes implicados a proponer algtn tipo de iniciativa que permitiese, en efecto,
debatir, exponer y ampliar conocimientos sobre el tema, sin dejar de verificar
tampoco un llamamiento a la totalidad del corpus social, en torno a la extraordinaria
riqgueza de valores polisémicos inherente a tan singulares edificios. A semejante
premisa respondia, precisamente, la vertebracion de las areas del Encuentro en
torno a tres mesas dedicadas a Arquitectura y Urbanismo, Arte Mueble y Patronazgo,
respectivamente. En su conjunto, fa intencién nuclear de dicha parceiacion tematica
perseguia fomentar el estudio de la Catedral desde otros tantos frentes que
priorizaban bien la presencia fisica y la realidad material del inmueble inserto en el
tejido urbano o el protagenismo objetual intrinseco y/o el trasfondo simbdlico de los
bienes incorporados a su fabrica, sin olvidar [a reflexién en lorno a los agentes
sociales y las circunstancias especificas que alentasen su hechura en uno y ofro
caso. No obstante, y pormenorizando de manera més detenida sus contenidos, cada
mesa ampliaba considerablemente sus presupuestos inicales para dar cabida a una
sugestiva galeria de matices y valores afiadidos a aquellos con fa evidente
repercusion positiva que semejante dinamica supone.

Asi, la primera mesa se interesaba por las transformaciones en el templo
catedralicio que lo convierten en sorprendente palimpsesto, en dechado cuantico o
en pastiche declarado segin las circunstancias, infiltrandose en el estudio de las
dependencias auxiliares y las relaciones de fa Catedral con el entorna inmediato y el
paisaje urbanita. No puede olvidarse gue desde las primitivas fundaciones
medievales, el signo de los tiempos se obstinaria en dejar su huella -a veces
indeleble- sohre el "cuerpo” de las fabricas, favoreciendo en numerosos casos
insslitas metamorfosis, especiatmente relevantes bajo el imperio del Barroco y las
controversias estéticas de los siglos XIX y XX, Desde otra mirada al fendomeno
catedralicio, el peso especifico de los programas iconograficos y la
alteracion/remodelacion  de los mensajes simbolicos en el franscurso de los afios
informaba los objetivos de la segunda mesa, en complicidad con la insustituible
presencia de las Ares Suntuarias como incuestionables valedoras del esplendor
litdirgico, la transfiguracion de la realidad inmediata y la magnificencia del culto
desarrollado en tales espacios sagrados. Por dltimo, las cuestiones directamente
engarzadas con el ambito socioldgico hispano a través de las distintas modalidades
de patronato jalonaban las sesiones de la tercera mesa, con especial atencién a los
comportamientos y actiiudes esgrimidas desde los tres vértices del gran tridngulo
promotor: el poder episcopal, los Cabildos eclesiasticos y las instituciones civiles.

Bajo la atinada direccion del Pf. Dr. German Ramallo Asensio, auxiliado en la
Secretaria del Encuentro por el Pf. Dr. Jests Rivas Carmona y el equipo técnico
coordinado por Francisca del Bafio Martinez, dicha reunion cientifica puede
felicitarse de haber contribuide a estimular de manera efectiva y oportuna la
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ineludible sensibilizacion que las instituciones y los segmentos culturales espafioles
deben y tienen, a toda cosla, que mantener respecto a las fabricas catedralicias. En
este sentido, esta reunién de especialistas no ha guedado Unicamente -aln siendo
muche- en tres dias de convergencia y discusion historiografica, sino que ha
supuesto un punto y seguide en la labor de seguimiento y estudio riguroso de uno de
los grandes puntales del Patrimonio Historico. Asi lo demuestra la edicion de dos
volimenes con los resultados del encuentro, uno de los cuales, El comportamiento
de las Catedrales espafiolas del Barroco a fos Historicismos, recoge las
comunicaciones presentadas por los estudiosos concurrentes desde todos los puntos
del pais, en tanto el segundo, Las Catedrales espafiolas del Barroco a los
Histaricismos, incorpora los trabajos de los especialistas implicados en los diferentes
subproysctos aglutinados en el proyecto-marco global. A Ia vista de lo expuesto,
guizas la mas rotunda conclusion de todo sea que, de ninguna manera, los templos
catedralicios pueden ni quieren verse reducidos a meros testimonios del esplendor
de Ja memoria.
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Memorias del flamenco. Fondos de la Pefia Juan Breva. Malaga,
Sociedad Econdmica de Amigos dei Pals, enero-febrero, 2002.

Fl Flamenco en Mdalaga. Su origen, su historia, Maiaga, Archivo
Municipal, agostc 2002.

Lourdes Gélver del Postige Calderdn

Las exposiciones Memorias del Flamenco. Fondos de la Pefia Juan Breva, y El
Flamenco de Malaga. Su origen, su historia pretenden realizar una labor de
acercamiento al fendmeno del flamenco desde un punto de vista cientifico
significando por su entidad dos auténticos ensayos ante el futuro Museo de Arte
Flamenco de Malaga. El pasado afio 2002 ha destacado por albergar ambas
muestras, algo que podriamos calificar de hito, puesto gue son escasas las
exposiciones que traten este tema, y mas aun desde lo aséptico, intentanco evitar
toda lectura folklorista o reduccionista del mismo.

Considerado muchas veces mero divertimento del pueblo llano, cada vez es
mayor ef nimero de estudios que teorizan sobre esta materia, analizando su devenir
historico, su caracter artistico frente al folklore, sus puntos de inflexion, su caracter
mitémano, su calado social, su acogida desde la Ley de Patrimonio, sus aspectos
mas puramente estéticos y filosoficos, etc., creando una verdadera corriente
multidisciplinar. Sin embargo, insistimos, es raro encontrar exposiciones gue traten el
flamenco sin que vayan unidas a algin acontecimiento o evento, como congresos,
ciclos de conferencias, o semanas culturales.

La labor compiladora y difusora de la pefia Juan Breva queda patente con estas
muestras, ya que ambas han sido posibles gracias a los fondos del Museo de Arte
Flamenco de dicha pefia. A su vez, estos fondos, que se encontraban sin catalogar, han
tenido esta oportunidad gracias a la iniciativa que han supuesto estas exposicicnes,

LLA PENA JUAN BREVA

El 2 de Octubre ce 1958 nace en Malaga la primera pefia flamenca de Espafia y, por
tanto, del mundo. Nace al calor de un grupo de aficionados encabezados por
Francisco Bejarano Robles que, inflamados por el resurgir det cante jondo tras el
paréntesis de la Opera Flamenca, deciden fundar un espacio en el que aprender,
conservar y practicar cante, baile y togue. Era el comienzo de la pefia Juan Breva.

No es casualidad que este grupo de amantes del flamenco mas puro se
decidieran a fundar la pefia en 1958. Dos afios antes tuvo lugar el punto de
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inflexién que provoct la vuelta o renacimiento del llamado cante jondo mediante el
| Concurso Nacional de Flamenco de Coérdoba v gracias a la figura del cantaor
Fosforito, ganador absoluto del certamen con la ejecucion de cantes que habian
quedado en desusc por mor de fa Opera Flamenca, la cual habia prepugnado unos
estilemas contrarios al cante purista, con profusion de melismas, florituras y letras
sensibleras que ganaran el aptauso rapido. El primer pasoc dado por Fosforito vino
a ser reforzado por la pefa Juan Breva, cuya irrupcion en medio del desconcierto
que se produjo en el seno del flamenco trajo nuevas fuerzas y, sobre todo, nuevas
ideas que forjarian las bases de la configuracion actual del resto de pefias
ftamencas, asi como de congresos, concursos y seminarios. Hay que aclarar que
el concepte de "pefia" al uso en aquellos momentos dista bastante dei actual, mas
asocfado al ocio. Cuando la pefia Juan Breva se fundé, una pefia era una reunién
de gente en forno a una manifestacion cultural a ta que admiraban y cultivaban, y
aun no existian las pefias lamadas recrealivas. La politica que desde entonces ha
llevado la pefia Juan Breva, propia del estudio del flamenco, es una politica pionera
gue hoy tendria su equivalente en lo publico con Centro Andaluz de Flamenco,
creado por la Junta de Andalucia en Jerez de la Frontera. Es mas, en la Malaga de
posguerra, los pintores mas progresistas y rupturistas se agruparon en torno a la
pefia Montmartre, donde tenian cabida diferentes expresiones artisticas con una
minima resistencia plastica.

Todos los propésitos de la pefia Juan Breva se encuentran aglutinados en tres
maximas: Seguir aprendiendo, VYelar por la pureza, Propagar ensefiando. Con ellas
se resumen a la perfeccién todas sus intenciones y labores para con el flamenco.
Veamoslas.

Seguir aprendiendo: Esta sentencia, que nos recuerda al (ltimo Goya de
Burdeos que asevera en su grabado Adn aprendo, resuita esclarecedora del
espiritu que rige a la pefia desde sus comienzos, Si algo caracteriza al flamenco
es el caracter de materia extensa poblada de grandes lagunas, que se salvan con
hipétesis y afribuciones nunca cerradas, que propician el debate e incitan al
estudio e investigacién. Esta circunstancia esta siempre presente entre los
entendidos y aficionades de esta pefia, v en ese afan por conocer, semanalmente
tiene lugar en la sede de la misma la sesion de estudios. En ella uno de los
consiliarios® imparte una clase sobre algln tema predeterminado. Tras la
exposicién, se ilustra con cante y togue, bien en directo si hay oportunidad, bien
mediante audicion de discos, con posibilidad de plantear cuestiones y crear el
debate al cabo de la escucha.

* Hl consiliario es un miembre del drgano consuliivo de la Pefia Juan Breva, elegido por
sufragio entre los entendidos en la materia flamenca, con consideracién de maestro, E! nimero
de consiliarios es variable.
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Dentro de esta corriente, la pefia crea en 1963 la [ Semana de Estudios
Flamencos, con la participacion de personalidades como Ricardo Molina, Edgar
Neville, Antonio Mairena y Caballero Bonald, entre otros, Esta iniciativa fue muy bien
acogida, contando con cuatro ediciones més, hasta 1970. En 1997 se retomaron bajo
el nhombre de Jornadas de Estudios Flamencos.

Asimismo, destaca el interés por conocer y conservar un rite antropoldgico y
ancestral como son los Verdiales, a los que la pefia les dedica anualmente La
Semana de los Verdiales, desde 1968 hasta hoy, en la que las conferencias se
alternan con las intervenciones de las distintas pandas de nuestra provincia con sus
tres estilos (Montes, Comares y Almogia), culminando con un pregén de [a Fiesta de
Verdiales®.

Velar por la pureza: ésta ha sido una de las preocupaciones principales del
mundo flamenco desde que se diera a conocer masivamente en 1922 con el |
Concurso de Cante Jondo de Granada® y, de hecho, fue ta razon Ultima por la que se
cred fa pefia Juan Breva.

No cabe duda gue es la calidad de arte vivo del flamenco la que da lugar a las
fluctuaciones o altibajos que éste ha experimentado, con fa Opera Flamenca primero
y recientemente con el llamado "nuevo flamenco™. Estas fluctuaciones, a grosso
modo, son propias de los procesos artisticos y creativos, aunque hemos de incidir en
que e flamenco como tal surge en el siglo XVIII, por lo que es , por tanto, menocr en
vida que ofras facturas artisticas como la Escultura o la Pintura. Esta puntualizacién
puede adoptar el interés de mostrarnos que, en tan corto espacic de tiempo, el
flamenco ha sufride unos procesos técnicos, histdricos y estéticos comparables a los
de la propia Historia del Arte. Asi, la Opera Flamenca podria asimilarse al Kitsch, en
su interés por quedarse con lo supertficial de todo el complejo artistico, en su afan por
democratizar el flamenco -hasta el punto de deformarlo- para llevario a la gran masa
mientras que, en cuanto al "nuevo flamence", entrariamos en la secular confrontacion
de lo nuevo vy lo viejo, consustancial al arte, especialmente desde la Antigiiedad

% La Fiesta de los Verdiales tiene lugar cada 28 de Diciembre, por lo que estas semanas que la
pefia les dedica sueler realizarse durante la primera mitad def mes, aproximadamente,

% Este concurso fue promovido principalmente por Federico Garcfa Lorca y Manuel de Falla,
junto con una larga lista de personalidades de la cultura espafiola del momento, como es el
caso de Znloaga o de Manuel Angeles Ortiz, quien ademds realizé el cartel anunciador del
evento. Su propésito, ya en aquél entonces, era el de conservar un arte gue crefan en desuso y
peligre de extineidn.

4 Consideramos este fendmeno una estrategia de marketing, basada en dar el nombre de
flamenco a la fusién de distintas misicas con la miisica flamenca o aflamencada, con el claro
objetivo de hacerlo més atractivo al piiblico, sobre todo al mds joven y alternativo. Esta
dernominacién es incorrecta desde el punto de vista de que, musicalmente, el flamenco estd
nitidamente definido mediante los patos o estilos y todo le que no entre en ese canon no puede
ser llamado flamence, ya que, objetivamente, nno lo es.
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Clasica. Silo nuevo es el anténimo de lo viejo, la palabra "anliguo” escapa af conflicto
léxico, ya que "antiguo” supone lo clasice, [0 esencial a un proceso, mientras que lo
viejo es lo desfasado, lo superado por una muda de este mismo proceso. En el
flamenco lo puro es lo antiguo, que no lo viejo, por lo que no caben novedades que
escapen al canon. En esta linea podemos recordar las querellas que han
acompaiiado a la Historia del Arte y que tienen un reflejo en esta intrahistoria que es
la del flamenco. Sefialaremos asi la quereila gue recorre la Francia de 1667 y 1709
entre antiguos y modernos, y haremos notar que, siendo éste un nexo de unidn entre
Historia def Arte y Flamenco, no deja de ser lamativo el hecho de que si en las artes
plasticas el conflicto ha venido por un intento de evolucionar y avanzar hacia lo
rupturista, desde el seno flamenco la lucha ha tenido el sentido de conservar la
esencia por encima de las innovaciones, es decir, la misma lucha en pos de objetivos
opuestos.

Para lograr la pervivencia de lo puro, la pefia Juan Breva se vale no solo de las
semanas y sesiones de estudios, en las que se intenta esclarecer e indicar el camino
de lo jondo, sino que, ademés, lo promulga a través de los concursos. En ellos, se ha
hecho hincapié especialmente en los cantes malaguefios, llevando a cabo una labor
de conservacion y reivindicacion de los mismos. En 1962 tendré lugar el | Gran
Concurso de Cantes de Mélaga, organizado por fa pefia, adquiriendo un prestigio tal
gue de loda Espafia se presentaban cantaores que se habian preparado nuestros
cantes vernaculos, contribuyendo asi a su pervivencia y difusién fuera de nuestras
fronteras. Este concurso contaria con nueve ediciones, hasta 1988,

Otra parcela donde la pefia Juan Breva busca la pureza es en las fuentes, es
decir, los registros sonoros de la Historia del Flamenco, ¥ es que una de las
peculiaridades del flamenco estriba en |a figura del creador. Creador en el sentido de
artista que mediante su técnica conforma una variante e, incluso, un estifo o palo
(malaguefia de "La Trini", Cantes de Juan Breva, Tangos de "La Repompa"...). El
conocimiento y la consecucidn de los registros sonoros de los creadores o sus
discipulos conformaran al fin y al cabo la corroboracion del canon. La pefia Juan
Breva, con los mas de 5000 ejemplares de su fonoteca, de los cuales unos 2000 son
placas de pizarra (se estima que posee un 70% de lo grabado a lo largo de fa
discografia flamenca), demuestra un interés denostado por las fuentes.

Propagar ensefiando: como venimos diciendo, uno de los bastiones que
distinguen a la pefia Juan Breva es su labor divulgativa vy de difusion del flamenco.
Desde su declaracion de principios se destaca este punto: fomentar la aficion al
flamenco, que del conocimiento nace Ja apreciacion® .

° Estatutos de Ia Pefia Juan Breva, Mdlaga, Angel Caffarena, 1965, p.13
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La base de las semanas de estudios flamencos y de las sesiones de los martes
es ésta, ensefiar, crear aficion desde el conocimiento, a nivel tedrico. Esta difusion
traspasaria el ambito estrictamente flamenco, llegando a la universidad, mediante el
Aula de Flamencologia de la Universidad de Malaga que la pefia crea en
colaboracion con la universidad malaguefia por medio de la persona de Domingo
Sanchez-Mesa. E| primer aula tiene jugar en 1978, con una magnifica acogida entre
la comunidad estudiantil, que, en ocasiones, se ha quejado de no contar con mas
iniciativas de este tipo.

Dentro de la pefia, la idea de crear un érgano de difusion del flamenco hizo que
algunas socios, con el pintor Eugenio Chicano® y el critico flamenco Gonzalo Rojo a
la cabeza, pusieran er marcha el proyecto de los cuadernos de cante jondo Bandola
(1968), un medio que se presentaba como una apuesta por el estudio cientifico
flamenco, asi como una exposicion de poesia y de artes plasticas, incidiendo en el
arte mas contemporaneo y vanguardista de la Maiaga de entonces. La influencia de
la mitica revista Litoral no pasa desapercibida, tanto en concepto como en forma.

El primer niimera de Bandofa estuvo ilustrado integramente por Eugenio Chicano,
y el segundo por el también pintor mataguefio Enrique Brinkmann, lo que nos indica
la osada contribucidn artistica que supuso en aquellos afios la revista. La pefa Juan
Breva se ha caracterizado por apuestas comprometidas en cuanto a las artes
plasticas se refiere, asi, en una fecha como 1963, encontramas un dibujo de José
Moreno Villa ilustrando el programa de la | Semana de Estudios Flamencos. Este
artista y poeta malaguefio exiliado en México no se vio revalorizado en Espafia en ef
terreno plastico hasta mediados de los 80 con el trabajo del Catedratico de la
Universidad de Malaga Pf. Dr. Eugenio Carmona’. Igualmente, otra de las fuentes
tanto para ilustraciones como para poesia que ha utilizado la pefia Juan Breva es la
Federico Garcia Lorca. Al igual que Moreno Villa, su poesia podia estar reconocida
en estos afios, pero su labor plastica, mediante sus dibujos ingenuistas, no cotrid la
misma suerte hasta hace escasas décadas, Asimismo hay que incidir en el hecho de
que ambos son poetas tabl para el régimen franquista entonces vigente, con lo que
su aparicion en los afios 80, en un circulo como el flamenco que tantas veces ha sido
ligado ~erréneamente y desde un progresismo estrecho de miras- a la Dictadura, nos
da una idea del armiesgado posicionamiento cultural de la pefia Juan Breva.

$ Tugenio Chicano (Malaga, 1935) se considera uno de los representantes del Arte Pop espaiiol
junto con el Equipe Crénica o Fduarde Arroyo. Represent6 a Espafia en la Bienal de Venecia de
1082, Su maniera se caracteriza por beber de fuentes tan diversas como la propia Historia del
Arte junto a lo populay, donde el flamenco tiene un lugar privilegiado. En este aspecto, su abra
atiende a temas verndcitlos tratados desde un lenguaje extranjero como el pop. Se encuentra
vineulado a la pefia Juan Breva desde su creacion, ya que es socio fundador de la misma.

7 CARMIONA MATO, E, José Moreiio Villa y los orfgenes de las Vanguardias Artisticas en Espafia
(1909-1936), Mdlaga, Celegio de Arquitectos, 1985.
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Dentro de esta maxima, Propagar ensefiando, llegamos a la creacion del museo

de la pefia Juan Breva. Desde su fundacion, la pefia ha buscade conformar un fegado
universat y variado, eferciendo una doble accién recopiladora v creativa, ya que son
numerosas las obras de arte, especialmente cartelistica, que ha generado Ia pefia a
lo largo de su devenir.

La creacion del museo se llevé y se lleva a cabo desde una vision multidisciplinar

que abargue y retina piezas de muy distinta indole:

»

Artistica. Como hemos dicho, bien creadas ex profeso y bajo encargo, bien
donadas por artistas y particulares, bien adquiridas por la pefia, haciendo
hincapié en fa coleccion cartelistica, con ejemplares originales de Eugenio
Chicano o Francisco Moreno Galvan, pinter reconocide por su representacion del
flamenco.

Documental. Reuniendo una amplia coleccién de prospectos de espectaculos que
se datan desde finales del siglo XIX, como el del famoso Café de Chinitas de
1896, entre otros de interés histérico, como es el caso de un recibo de pago de
una actuacion del cantaor velefic Juan Breva, que da nombre a esta pefia, o su
propio certificado de defuncidn.

Discografica. Como ya hemos comentado, movida por ese interés de Ia pefia por
las fuentes, y con raros ejemplares tanto en forma (desde los primitivos cilindros
de cera, pasando por los discos de pizarra, vinilo, v llegando hasta el actual
compact disc) como en contenido.

Tecrolégica. En forma de aparatos compatibles con el fondo discografico, como
fonégrafos de Edison, gramolas de bocina, tocadiscos...:

Objetual. Como son los pertenecientes a figuras de relevancia en el mundo
flamence que han pasado por la pefia ¢ han tenido relacién con ella, v, por tanto,
cercano a lo mitomane {bastén del cantacr jerezano Don Antonio Chacon,
mantoncille de Jla cantaora malaguefia La Repompa, botines de Antonio Ei
Bailarin...),

Fotografica, un fondo estimado de mas de 100G fotografias originales de artistas
de todas las épocas, dedicadas y firmadas en su mayoria por los mismos, asi
como fotografias de acontecimientos e hitos flamehcos.

Artesanal. Concretamente, de artesania guitarrera, contando con ejemplares de
las mejores escuelas, como la de Joseph Martinez de 1792, importante guitarrero
de la escuela malaguefia y la de Agustin Caro de 1803, de la escuela granadina,
ambas guitarras participaron en la exposicion The Spanish Guitar. La guitarra
espafiole del Metropolitan Museum de Nueva York y el Museo Municipal de
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Madrid en 1991 y 1992 respectivamente. Asimismo, también cuenta el museo con
guitarras que pertenecieron a figuras coma el propio Juan Breva o el popular
malaguefic El Piyayo. También haremos mencion a una pequefia pero
representativa coleccion de barros malaguefios de fines del siglo XIX,
procedentes de los hornos de la Colonia Santa Inés de Malaga.

La pefia, paralelamente a la formacion del museo, ha ido creando una biblioteca
de temas flamencos, actualizandose constantemente con las novedades que van
apareciendo, en la que podemos encontrar ejemplares de la gran mayoria de lo
publicado sobre el tema, asi como primeras ediciones de obras como el Primer
Romancero Gitano de Federico Garcia Lorca (1928), v dos ediciones de 1883, en
distintas calidades de encuadernacion, de las Escenas Andaluzas de Serafin
Estébanez Calderon "El Solitario”, cuya importancia se basa en ser uno de los
primeros testimonios escritos de la practica flamenca en la Andalucia de la primera
mitad del siglo XIX.

Con toda esta labor de recopilacion y creacion, la pefia pudo abrir al publico las
puertas de su musec en 1974, en su antigua sede del Callejon del Picador. Alli ha
permanecido hasta fecha reciente, teniendo que ser embalado y almacenado por el
cierre de dicha sede ante el petigro de defrumbe de la casa que la albergaba, un
edificio de principios del siglo XIX inserto en el entramado del antiguo zoco de
nuestra ciudad. En estos momentos se encuentra en espera de ser trasladado a la
nueva sede que estd en construccion en la calle Ramén Franquelo, donde se reabrira
el antiguc museo de la pefia Juan Breva convertido en el Museo de Arte Flamenco
de Mélaga inscrito en la red de museos tematicos gue se esta impulsando desde el
gobierno municipal.

Como decimos, este movimiento compilador no ha cesado, ampliandose con
nuevas adquisiciones y donaciones, como es el caso de 1a partida de fotografias y
documentos referentes a la figura de Joaguin Vargas Soto "Cojo de Malaga”,
adquirida a mediados de los 90. Anteriormente, justo una década antes, atentos al
mercado artesanal, la pefia calibré la posibilidcad de adquirir una guitarra en un
paupérrimo estado de conservacién gue vino, tras una catalogacion, a mostrarse
como la sonanta de Joseph Martinez de 1792, sin duda una de las mas importantes
de la historia guitarristica.

Para culminar este apartado, sefialaremos la labor docente de la pefia Juan Breva
que, desde sus primeros afios de vida, se ha dedicado a ensefiar el arte flamenco no
salo desde el aspecto tedrico, sino también desde el practico, con clases de cante y
de baile a cargo de artistas como Manuel Comitre o Pedro Blanco y Pepito Vargas
respectivamente. A estas clases, unidas a las sesiones de estudio, deben su saber
numerosos artistas de Malaga y su provincia, con lo que la pefia ha creado una
verdadera cantera de artistas de nuestra ciudad.
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LAS EXPOSICIONES

La primera de las muestras que tratamos, Memorias del Flamenco. Fondos de la
pefia Juan Breva, tuvo lugar del 24 de Enero al 16 de Febrero de 2002 en las salas
de la Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Malaga, con la circustancia de ser
ampliada una semana mas ante la gran afluencia de ptblico.

La idea central en torno a la cual gir esta exposicion tuvo una triple vertiente.
Como anteriormente hemos apuntado, la idea basica y primordial era lograr una
vision cientifica y libre de lecturas topicas del flamenco. Seguidamente, se quiso
mostrar al publico malaguefio los, en muchos casos, desconocidos fondos de la Pefia
Juan Breva y, como lltima pretension, crear una espectacién o favorecer un
acercamiento al futuro Museo de Arte Flamenco de la pefia y, desde ahl, af propio
fendmeno flamenco.

El ambito expositivo de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Malaga
conhsta de dos salas; una de ellas fue dedicada a la mésica en si misma, mostrandose
parte de la magnifica coleccion de guitarras que posee la pefia, haciendo una
seleccion que abarcase un instrumento por cada escuela provincial andaluza, a
excepcion de Jaén, que no ha contado en su devenir histdrico con escuela relevante
en la artesania de la guitarra. Como guific mitémano, se expusieron las guitarras que
fueron pertenecientes a Juan Breva y al Piyayo. Esta seleccion de sonantas fue
acompafiada de fotografias de las figuras mas relevantes en el campo del toque.

Asimismo, pudieron observarse primitivos cilindros de cera en los que era
recogido el sonido, con sus respectivos fondgrafos de Edison para su reproduccion,
asi como parte de la coleccidon de discos de pizara de la pefa, también
acompafiados de su aparato de reproduccion, en este caso gramolas de bocina, La
fiesta de los Verdiales también tuvo un lugar en esta sala, mostrandose elementos
del vestuario de los intérpretes, como son el florido sombrero junto con la vara de
alcalde de panda; también se pudo ochservar un pandero de verdiales.

La segunda y (ltima de las salas sirvio para mostrar parie del resto de fondos
mediante vitrinas tematicas que giraban en torno a figuras emblematicas del arte
flamenco, sobre todo mafaguefio, y mostraban elementos que se habian generado a
partir de ellas, ya fueran documentos, obras de arte, objetos personales, carteles,
bibliografia, fotografias, eic. Asi, se pudieron contemplar la vitrina de Juan Breva, la
de la cantaora sevillana Nifia de los Peines (ambas coronadas por sendos carleles
originales de Eugenio Chicano), del Cojo de Malaga (destacando un retrato al
bromuro de 1925) y de El Nifio de las Moras (cantaor malaguefio, del que se mostro
una caricatura de Pérez Almeda y un cartel de Eugenia Chicano con motivo del
homenaje que se le brindé en 1967) , de la cantaora La Repompa vy la bailaora La
Paula (ambas malaguefas, de las que se mostraron objetos personales y el cartel
gue Chicano realizd con motivo del homenaje a La Paula que tuvo lugar en 1966). A
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estas vitrinas se sumaron otras tres que se centraron en reflejar la historia de la
propia pefia Juan Breva, distinguiendo entre dos vitrinas dedicadas, por un lado, a los
evenios de la pefia y, por otro, & los artistas formados gracias a su labor docente; y
otra dedicada a los ejemplares bibliograficos y a los visitantes ilustres que han
pasado por la pefia. Asi en las dos primeras, pudo contemplarse el programa dela!
Semana de Estudios Flamencos que contaba con la ilustracién del dibujo de José
Moreno Villa, jemplares de Bandola y de los primitivos estatutos de la pefia Juan
Breva, ediciones limitadas de programas e invitaciones a los distintos actos de la
pefia (la Moraga Flamenca en honor a Juan Breva, que tiene lugar cada 8 de Junio,
aniversario de la muerte del cantacr; o la caseta de la Feria de Agosto), en muchos
casos ilustrados con dibujos de Eugenio Chicano, Gabriel Alberca, o Paco
Hernandez; y fotografias y recortes de prensa gue se hacfan eco de acontecimientos
como el Gran Concurso de Cantes de Malaga o las distintas semanas de estudios
flamencos.

La tercera vitrina contd con las ediciones antes mencionadas de Garcia Lorca y
Estébanez Calderan, asi como con el libro de firmas de la pefia Juan Breva, donde
han estampado su rdbrica personajes del dmbito flamenco y de ia cultura espafola
en general, como Pastora Imperio, Antonio Mairena, Alfredo Krauss o Caballero
Bonald.

En las paredes, complementando estas vitrinas, se encontraban de nuevo
carteles originates de Chicano, como el realizado con motive det veinticinco
aniversario de la fundacion de la pefia, en 1983; grabados al aguafuerie del
mataguefio Virgilio Galan; y dibujos de los también malaguefios Manuei Garvayo,
Paco Hernandez y Guevara.

\ntercaladas entre las vilrinas tematicas, siempre segun el sentido de la
exposicidn, se situaron vitrinas de pedestal gue mostraron, por un lado, objetos
personales de artistas, como los botines de Antonio Ei Bailarin, un chaleco dei bailaor
malaguefio Pepito Vargas, un abanico que pertenecio a la bailaora sevillana def siglo
XIX La Malena, una gramola de viaje de la Nifia de los Peines; y por otro, los barros
mataguefios que conforman la Juerga Flamenca, y la terracota vidriada de la
ceramista malaguefia Amparo Ruiz de Luna, que recrea un madelo de su abuelo,
representando a una Mujer andaluza con peineta y manton mediante lineas y
arabescos de claro sabor modernista.

En cuanto a& E! flamenco de Mélaga. Su origen, su historia, se trata de una
muestra muy distinta a la anterior, si bien los fondos de los que se valié volvieron a
ser los de la pefia Juan Breva, junto con algunas aportaciones del Archivo Municipal,
en cuyas salas, ademas, se llevo a cabo la exposicion.

En esta ocasion, la iniciativa parti¢ desde el area de cultura del Ayuntamiento de
Malaga, quien se interes6 por realizar una exposicién que tratase sobre los cantes
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autbctonos de nuestra ciudad, en una clara intencién difusora, puesto que la muestra
iba a tener lugar con motivo de la Feria de Agosto, con la afluencia de visitantes
locales y forasteros que ello garantiza. Como |a idea principal era dar a conacer la
parcela més nuestra dentrc del flamenco, se disefid una exposicion en a que primara
la intencitn docente o pedagogica, al mismo tiempo que se apravechd tan magnifica
oportunidad para revalorizar [a, muchas veces olvidada y menospreciada desde la
critica flamenca, importancia de Mélaga en este arte,

Para ello, se realizaron una serie de paneles explicativos que fueran repasando

fa historia flamenca de la ciudad. A su vez, estos paneles fueron ilustrados con fondos
ge la pefia Juan Breva. La ordenacion fue la siguiente:

» Primer panel. Origenes. Aqui se introduce al visitante en la importancia del verdia

comoe germen de los cantes malaguefios, vy se desgrana el proceso evolutivo,
Este panel fue ilustrado con fotografias en blanco y negro de Pérez Berrocal de
la Fiesta de los Verdiales de 1979, asi como con el sombrero, la vara vy el pandero
-elementos inevitables por lo representativos- , y con un ejemplar del programa
de la | Semana de Verdiales.

Sequndo panel. Nuestros Cantes. Se muestra aqul la clasificacion de los cantes
de Malaga, segun |a teorfa asentada de José Luque Navajas®, distinguiendo entre
Cantes Verndculos y Cantes No Vernaculos. Estos (ltimos son creaciones
personales de artistas. En esta ccasion se opto por un retrato para la ilustracion
del panel, concretamente, el de Joaquina Payans, cantacra malaguefia, realizado
a la acuarela por José del Nido hacia 1880. Esta obra, de calidades preciosistas,
sobre todo teniendo en cuenta la técnica, no se mostrd en la anterior exposicion.

Tercer panel. Las Bandolds. Se explican aqui los distintos tipos de bandoigs, el
cante autéctono malaguefio nacido del verdial y gue evolucionard hasta la
malaguefia. La ilustracion se reafiza con un grabado al aguafuerte de Virgilio
Galan de 1971, en el que se representan las labores marineras de sacar el copo
y remendar fas redes, muy a propdsito de los jabegotes, tipo de bandolé aqui
explicada que cantaban los marengos malaguefios de los barrios del Perchel y el
Palo.

Cuario panel, Juan Breva. Creador del tipo de bandold que lleva su nombre, su
relevancia merece aste tratamiento especial. Para ilustrar su panel, encontramos
un retrato al dleo del caniaor, realizado por un jovencisimo Chicano eni 1959, en
el gue se vislumbran las maneras expresionistas gue cuajarian en la obra del
pintor de la década de los sesenta. Este retrato ha presidido durante mas de
cuarenta afios el salon de la pefia Juan Breva. Lo flanguean en esta exposicion

LUQUE NAVAJAS, J, Mélaga en el cante, Malaga, ediciones La Farcla, 1965.
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la guitarra que le pertenecié, y el cartel original que Chicanc le dedicéd con motivo
del 75 aniversario de su muerte. En una vitrina se observan discos de pizarra del
cantaor velefio y diversas fotografias, destacando dos ejemplares de fotografias
iluminadas.

b Quinto panel. La Jabera. Uno de los cantes con mayor personalidad dentro del
panorama flamenco. Creado por dos hermanas del barrio de la Trinidad, las
fotografias de los afios 50 que conserva el Archivo Municipal del popular barrio
malaguefio, vienen a ilustrar a la perfeccion este panel.

P Sexto panel. La Malaguefia. Primero de los paneles dedicados a este cante, el
més popular fuera de nuestras fronteras. Se ifustra con la fotografia del Nifio de
las Moras, gran cantaar de este estilo.

» Séptimo panel. Estilos de Malaguefias. Enumeracién descrita de los principales
estilos de malaguefias, ilustrados con las fotografias de los artistas mas
relevantes, tanto por su ejecucién como por su creacion, destacando un
daguerrotipo de Baldomero Pacheco.

» Qctavo panel. Cantes No Verndculgs. Este panel hace un recorrido por los
distintos cantes creados por malaguefios, hecho que les confiere la toponimia
pero no los incluye en la seccion de vernaculos. Estos artistas fueron El Piyayo,
La Repompa, Cojo de Malaga, Rafael Moreno v Macandé. La ilustracion se
realiza con fotografias de fodos ellos, asi como con 1a guitarra gue pertenecio al
Pivayo, realizada por el guitarrero mataguefio Juan Galan.

» Noveno Panel. Cantaores, Tocaores vy Bailaores. Repaso a los artistas que ha
dado Malaga desde el sigio XViil hasta los afios 60, aproximadamente. La
ilustracian corre a cargo de fotografias de los mismos, destacando la de Juan
Breva con el guitarrista Paco el de Lucena, también llamado El Lentejo, fotografia
gue se ultilizara para la portada del catélogo y el cartel anunciador de esta
exposicion.

p  Décimo panel. La Guitarra. Constructores. Aqui se hace un estudio de los mas
relevantes guitarreros de la escuela malaguefia, ilustrado con un ejemplar de
guitarra de cada maestro, procedente de la -come venimos observando, muy
completa- coleccién de la pefia, con verdaderas joyas de artesania en tecnicas
de incrustacion y taracea, como la Joseph Martinez de 1792 y la Antonio de Lorca
Pino de 1871, esta ultima con la decoracién a base del tipico cuadradillo
malaguefio; o ulilizando |a téenica pictérica en la ornamentacion para no interferir
en la acustica del instrumento, comeo la Eladio Molina de 1862.

» Undécimo panel. Cafés cantantes malaguefios. No podiamos dejar de exponer la
influencia que tuvo la Mélaga decimondnica gracias a sus cafés cantantes, que
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fuesron verdaderos focos creadores, ademas de haber gozado con las
actuaciones de los mas renombrados artistas flamencos de toda la geografia
espafiola. Malaga conté con un ndmere de nueve cafés cantantes de relevancia,
sin contar los mas modestos que proliferaban por la ciudad. Uno de los mas
populares, convertido casi en mito incluso fuera de nuestras fronteras, es el Café
de Chinitas. La ilustracién se realiza aqui mediante el prospecto en seda del
mencionado Chinitas de 1896 y fotografias de fines del XIX que conserva el
Archivo Municipal, asi como un grabado al aguafuerte de Virgilio Galan de 1971
gue representa la malaguefia taberna El Refugio, y los barros malaguefios que
forman la Juerga Flamenca, verdadera escenificacion del espectaculo que cada
noche podia verse en un café cantante.

Duodécimo panel. Los Concursos. Se hace aqul una semblanza al papel difusor
y conservador que tienen los concursos de cante, mencionando a la pionera en
este aspecto, la pefia Juan Breva. Se ilustra con fotografias del / Gran Concurso
de Cantes de Malaga y con recortes de prensa alusivos a este mismo evento en
ésta y posteriores ediciones. Se complementa con el programa del! Gltimo de
estos concursos que tuvo lugar, llustrado por Eugenio Chicano.

Decimotercer panel. La Pefia Juan Breva. No podia faltar en una exposicién en la
que se hable del papel del flamenco en Malaga. Su labor en forno al flamenco,

como ya se ha visto, no necesita calificatives. Un resumen de su andadura se
perfila en este panel, que se ilustra con ejemplares de los cuadernos de cante
jondo Bandola, de los Estatutos de la pefia, de las semanas de estudios
flamencos, y del catdlogo de la anterior exposicion, Memorias del Flamenco.
Fondos de la pefia Juan Breva, cuya portada realizé Eugenio Chicano. Como
reconocimiento a su labor docente, se expone una antologia fotografica de
artistas malaguefios formados en su seno, desde su fundacion hasta hoy.

Decimocuarto panel. Influencia de Malaga en |a formacién de Grandes Figuras.
Este panel pretende ser una reivindicacion del papel que el circulo flamenco de
la ciudad ha tenido en el aprendizaje y lanzamiento de figuras que, una vez
maduras, han triunfado en otras ciudades, que, a veces, han recogido todo el
merito gratuitamente. Se hace mencién a la importancia que fuvo la malaguefa
Taberna Gitana, heredera del Café de Chinitas, sirviendo, junto con la pefia Juan
Breva de medio de transmision det mejor flamenco dei momento, ya que la
difusion gue ejercian, atraia a los mejores artistas consagrados junto a los
pupilos ansiosos da beber de tan ricas fuentes. Asi, por nuestra ciudad pasaron y
vivieron desde los geniales Don Antonio Chacén y la Nifia de los Peines, pasando
por Antonio Mairena y Fosferito, hasta llegar al mitico Camarén y el que fuera su
habitual acompafante al toque, Tomatito. La ilustracién de esta vitrina viene dada
por fotegrafias que se conservan de la estancia de estos artistas en Malaga, asi
como objetos que dejaron a su paso por la ciudad, como son el baston de Don
Antonio Chacén, forrado en cuero y con sus iniciales grabadas en la empufiadura
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de plata; y la gramola de viaje de La Nifia de los Peines, que le fue regalada por
el aficionado malaguefio Eugenio Santamaria, con el que mantuvo una relacion
sentimental.

Como ya hemos apuntado, esta exposicidon estuvo ablerta al publico durante la
semana de la Feria de Agosto, concretamente del @ al 19 de Agosto de 2002, El
catdlogo consistid en la publicacion de estos paneles explicativos, por lo que se
convirtio en verdadero cuaderno pedagogico del flamenco de Mélaga, reforzandose
de esta forma la difusion.

TOMCLUSIONES

Ei balance de visitas de ambas exposiciones fue muy satisfactorio, tanto para la pefia
Juan Breva como para el Ayuntamiento. En la primera de las muesiras hubo de
prorrogarse en una semana el periodo expositivo debido a la afluencia de publico. En
la segunda de ellas, aun coincidiendo con el periodo vacacional y la Feria de Agosto,
las salas del Archivo Municipal registraron un namero de visitas nunca anies
alcanzado, con lo que se convirtid en un referente para el area de cultura del
Ayuntamiento de Mélaga. La respuesta y expectacion gue ambas crearcn nos
muestran a todas luces el interés que el flamenco suscita.

La intangibilidad de este fendmenc no ha side dbice para el pablico, que a pesar
de saber que no iba a encontrar un espectacule flamenco, ha acudido a las muestras
dispuesto a abservar el patrimonio tangible que nos ha legado y que la pefia Juan
Breva, como albacea, ha mantenido.

Estas dos exposiciones vienen a ser ensayos de lo qua sera y podra verse en el
futuro Musec de Arte Flamenco, y ademas dan una idea del posible plblico que
acuda a visitarto. Al ser el flamenco un arte denostado por algunos sectores, cubierto
en ocasiones de juicios peyorativos, creemos muy importante difundir el fendmeno
con la maxima claridad y cientificidad posibles, sobre todo de cara a plblico ajeno a
esta cultura, como es el extranjero e incluso el espafiol. Maxime, si tenemos en
cuenta la proximidad a la que se encuentra et Museo Picassc (unos 100 metros), lo
que a buen seguro reportard un nimero sostenido de visitantes.
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La cultura publicitaria vista por si misma: Zpor qué llevas esos
zapatos?, Malaga, Sala de Exposiciones Alameda, Diputacion de
Mdaiaga, junio 2003

Francisca Torres Aguilar

Hace muy poco tiempo, era impensabie que los entresijos de la publicidad
pudieran ser motivo de una exposicion. Sobre todo cuando se celebra en una de las
grandes salas oficales de nuestra capital. El motivo de esta exposicion es tan
sorprendente, como bien aceptade, Pues, como veremos en el andlisis de dicha
muestra, lo divertido no fiene que estar refiido con el buer: gusto v la labor divulgativa
obligada si es un organismo publico el organizador,

La expaosicion ;Por qué llevas esos zapatos? ha sido iniciativa de {a Universidad
de Ciencias de la Comunicacion de Malaga y el Club de Creatives. En un afan de
aunar esfuerzos se ha podido disfrutar de una ingeniosa puesta en escena de la
mejor publicidad profesional, en conjuncién a los trabajos de los estudiantes de la
Universidad de Malaga.

El contenido de la exposicion que nos ocupa tiene de novedoso que ha sido
tratado como si un producto en venta se tratase. Tanto a nivel expositivo, como
conceptual, se ha demostrado que todo es vendible. En el mundo de las ilusiones y
fantasias del que se nuire el discurso publicitario, se ha creado una codificacién de
emocicnes y sentimientos con la Unica finalidad de que un preducto nos seduzca
hasta que no podamos subsistir sin él. Esta es la atmdsfera que se ha intentado
reprodugcir en el itinerario expositivo. La ilusidn consiste en recrearnos una casa, sélo
decorada con los productos publicitarios, tanto premiados por una representacion de
creativos espaficles, como finalistas del afio 2002.

Es evidente que la gran cantidad de soportes - bases- al mensaje publicitario
dan para la comprension de lo gue hoy consideramos un hogar, La denctacién de
familiaridad e incluso cotidianeidad, nos abre una reflexidn sobre el papsl que ésta
juega en nuestras vidas. Ya que muchos de los objelos expuestos, tanio en papel
como en articulos de cocina o de mobiliario, s@ nos hacen tan habituales que no nos
resultan exfrafios ni chocantes. Por el contrario, tan aclimatados estamos a la
publicidad que no la percibimos, tanto por ia vista y el resto de los sentidos, sin que
ella interrumpa nuestra linea de pensamiente, ni dejemos de hacer nada en lo que
estemos ocupados. Es por esta sensacién de asumir el mensaje publicitario, sin que
nos veamos implicados an lo que nos dice, por lo gue algunos de los visitantes se
situaban ante algunos objetos sin saber muy bien que anunciaban, o si era parte del
atrezzo para ambientar realmente la exposicion.
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1. Cartel anuniciador B
o ¢POR QUE
LLEVAS
EsOs ZAPATQS?

En este sentido son los grandes medios de comunicacion: |a television, la radio y
los medios interactivos que nos ofrece internet, los que juegan con mas ventajas, ya
que permiten compaginarlos con otros estimulos gue complementan la idea que
sobre el producto se pretence dar. En estos casos, la mUsica juega un papel franca-
mente importante, ya que en los Gltimos afios nos encontramos que las mesicas se
convierten en auténticas handas sonoras, objetos independientes del marketing del
producto principal. Las camparias publicitarias que han sido premiadas durante el
2002, poseen sintonias o partes de un estribillo pegadizo. Suponen el anclaje per-
fecto para que ef mensaje quede fijado en el usuario, no sclo Unicamente como com-
prador, sino como minimo a ser conocedor del objeto publicitado.

A lo largo del recorrido por los distintos medios publicitarios, nos sigue
soprendiendo que el medio gréfico sea el mas original en ideas y el que mejor ha
evolucionado en la semidtica publicitaria. Estilisticaments, al ser el medio grafico uno
de los medios mas antiguos, ha sabido aprovechar el devenir estético de los muchos
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Z. Premio 2 Iz mejor publicidad

Joven malaguefia, de Elisabeth
Amate

y plurales movimientos artisticos del
sigle XX, la misceldnea entre los
estilos mas retros y la busqueda de
un nuevo estilo, evidentemente
basado en una d'igitalizacién de la
imagen e incluso de los fendmenos
sociales.

Esto nos lleva a colacion al pabli-
co, el objetive de toda campafia
publicitaria. Logicamente, el montaje y disefic de la exposicion ha tenidoc esto en
cuenta, y ha acotado en un sector de la sociedad ese publico preferente pero no
exciuyente. Hoy en dia, se nos hace terriblemente dificil de etiquetar el sector de
edad -desde veinte hasta bien entrados los cuarenta- que denominamos juveniud,
con cierto nivel de estudios y trabajos remunerados como para ser un potencial con-
sumidor, consumidor por necesidad, pero también consumidor de ocio. No clvidemos
que incluso visitar una exposicion mas que una labor educativa y pedagoégica, se trata
de un producto para el ocio cultural. Y esla exposicidn es un claro ejemplo.

De los elementos disefiados para esta ocasion destacamos el cartel. De hecho,
es un elemento imprescindible en el montaje de cualquier tipo de muestra. Su gran
capacidad comunicativa, ya sea por su facil difusién como por su impacto visual, es
un escaparate del producto dificiimente sustituible.

Para la ocasion, el equipo encargado de su disefio se ha valido de los elementos
mas basicos para componer un obra sencilla pero francamente eficaz. Simplemente,
el soporte grafico juega el papel de anzuelo, mientra nos reticne la atencidn el tiempo
suficiente para que nos hagamos la pregunta propuesta por la parte textual. El
siguiente paso es estimular nuestra curiosidad, con lo cual ya tenemos un cierto
interés por el producto (en este caso, la exposicion). Por Oitimo, |a parte informativa
se encuentra en la parte inferior del mismo, bien visible pero en segundo plano. Y es
curioso, porque se ha empleado un sistema tradicional del reclamo: una imagen
descontextualizada de la realidad, de la realidad gue en ese momento nos rodea (una
gran avenida, una marquesina de autobus,... efc. ) y atipica porque evidentemente es
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1
3. Trapajo presentado por José
A. Indelfonso Huertas de Ia
Facultad de Ciencias de la
Comunicacion

incompleta, v una frase interrogativa
para establecer una comunicacion
directa con el espectador.

Obviamente, esta frase nc es
mas que un reclamo, no para que
compremos el zapato al que acom-
pafia, sino que es una invitacion a la
reflexién y al motivo de dicha exposi-
cion. Ei jerogiifice gue supene el car-
tel va muy bien aderezado con una
estética muy pop y un tratamiento un tanto surrealista de la imagen. La tipografia ele-
gida para la ocasion pone un cierto dinamismo en ta compaosicién, asi como un tono
informal. No olvidemos que han side los alumnos de Ciencias de la Comunicacion
quienes se han puesto a prueba con este ejercicio.

Y del trabajo y labor de nuestros compafieros hablaremos ahora, ya que si nos
paramos en la forma también hay que reparar en el fondo. Realmente el tema que se
les ha dado para publicitar es una tanto abstracte y complejo, pero en ello radica el
buen hacer de los que apuntan buenas maneras profesionales. La creatividad, moti-
vo de dichos carteles publicitarios, ha centrado una serie de esléganes e imagenes
de diversas técnicas, de los que, sin animo de juzgar, es posible extraer algunas
revelaciones que nos pueden resultar interesantes. De hecho v a simple vista, podri-
amos decir que estos jovenes creadores se nutren de su propic medio, sin mediar
maés influencia que la televisiva y las campafias graficas de los medios de masas.

La comparacién entre estos alumnos y los grandes profesionales expuestos
puede resultar injusta a primera vista; el soporte con el que se ha trabajado es de
muy escasas dimensiones y poco dade a experimentacion, pero esto no es Gbice
para que en el resultado no hubiera una mayor experimentacion, un cierto riesgo y
valentia en las proposiciones. Aunque técnicamente, la mayoria de los frabajos han
sido bastante aceptables. No hay que clvidar que los medios de trabajo en fa
actualidad permiten una estupenda ejecucién. Perc esios amplios medios
informaticos, sin una buena idea sustentandolos de poco sirven de cara a la calle; la
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cual por otra parte, es |la que decide la validez del producto. En resumidas cuentas
podemos concluir que son las campafias de las grandes marcas, y muchos de los
valores que éstas promueven, lo que mas influyen en nuestros jovenes creadores.

De esta experiencia, es muy positivo comprobar como la publicidad nacida a
expensas del arte pero que sigue nutriéndose de &i, ha mantenido este vinculo
afectivo hasta tal punto que hay momentos en el que se nos esta vendiendo la
artisticidad de un articule o de un producto por el mecanismo mas agresive, pero aun
asi con la mayor sutileza. Se nos venden productos por medios de fotografias
artisticamente retocadas y los videocreadores hacen critica social a través de un
discurse publicista. Es un tema muy interesante como andlisis v estudio, pues como
fendmeno cultural resulta una aportacion a la futura Historia del Arte.

Un buen final para el recorrido que hemos hecho por esta exposicion seria
centrarnos en el catélogo, ya que como elemento perdurable de este evento ha de
guardar fielmente el reflejo de lo que este evento ha supuesto. Se ha dividido en dos
cuadernillos en los que se separan por una parte los articulos de la exposicion de los
premiados durante el afic 2002; y por otro los trabajos expuestos por los alumnos de
la Facultad de Ciencias de la Comunicacion. La maguetacidn de ambas obras siguen
las normas estéticas del disefio de la exposicién. Colores basices y sin matices como
separadores de categorias y medios de comunicacion, siguiendo las pautas del
interiorismo para [a decoracidon de la muestra. Una econcmia del espacio divulgativo
restringido perc eficiente en su cometido, sin olvidar una correcta infarmacién sobre
las obras.

Hay que aplaudir esta iniciativa tanto desde el campo artistico como educativo,
Es una motivacion muy importante para los jovenes publicistas, asi como un
importante escaparate de cara al futluro. Es upa manera muy amena de darse a
conhecer y de que conozcamos como es el interior del medio en el que todos, de una
u otra manera, estamos involucrados. Tampoco hay que olvidar que Malaga como
ciudad historicamente ligada al comercio, demanda cada dia mas una cantera de
jévenes gue den una imagen mas aciual -o ideal- de la realidad. Es evidente que en
el sector artistico~cultural hay una ley de oferta v demanda que debe ser satisfecha,
y siempre sera de mas provecho para todos que se satisfaga por profesionales
cualificados.
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Estigmas de juventud: “Show Yours Wounds”, un proyecto expositivo
malaguefio para el Museo de Arte Moderno de Tarragona, mayo-junio
2003

Miguel Angel Fuentes Torres

No hay herida mas doiorosa que aqueila gue no sangra. Siempre hemos notado
que el dolor se puede interiorizar hasta desembocar en una cimulo de sensaciones
gue de alguna manera quedan reflejadas en el exterior a través de los rostros. Son
muchas las heridas que se agolpan en el inflerno de una mirada. Son demasiadas las
veces en que el tacto no soporta tanto abandono.

Atendiendo a una extensa programacion en la que se pretende destacar la labor
de las nuevas generaciones de artistas, el Museo de Arte Moderno de Tarragona fue
el escenario de la exposicion Show Your Wounds del arista antequerano Jose
Medina Galeote entre el 15 de mayo vy el 22 de junio del 2003. La idea parie de la
elaboracion de un discurso gue perpetia la ubicuidad de la mirada como metafora
redentora del individuo. Para ello, elabora una sutil intrepretacion de la realidad
cotidiana que viven los alumnos de un colegio de ta provincia de Malaga que brinda
el espacio fisico y el referente humano contextualizador del proyecto.

De nuevo la imagen analdgica sirve de soporte para la representacion de todo un
mundo interior. En estas creaciones queda reflejada la mirada interior de los
protagonistas que hacen suya la participacion activa en todo el proceso; la
solemnidad del retrato contrasta con el caracter pueril del resultado. Sin embargo se
advierte cierta reminiscencia de una batalia interna que tiene como resultado las
distintas expresiones que quedan atrapadas en un universo real.

Walter Benjamin solamente recordaba que la fotografia terminaria un trabajo que
siglos antes se inicié por otros procedimientos de reproduccion: la pérdida del aura
en la obra de arte. En estos momentos son las propias imégenes de los rostros
juveniles las que denotan una cietta relevancia en este sentido ya que enfatizan esia
circunstancia que ahora viaja hasta el alma del retratadeo. La consigna es, como en
anteriores trabajos, demostrar que siempre gueda alge por lo que sentirmos
participes, algo que nos conmueve y nos aglutina en torno a una nusva referencia del
sentimiento humano.

Hoy, cuando la sociedad se muestra como un vagabundeo sistemdtico de
numerosos entramados en los que la realidad asimila las diversas formas en que se
presenta aquello que nos rodea, la existencia del ser queda mediatizada por |a tarea
consumista impuesta, gue acaba por detetminar las relaciones; estas, marcadas
también desde la juventud, buscan la subversion del individuo que navega por otros
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territorios extintos en los que la carencia del tacto se sustenta con el reflejo del
mundo que le cobija. De esta manera, siempre quedan esos testimonios, gue a modo
de reflexiones, se acumulan formandc espirales de sensaciones donde los recuerdos
llegan a través de los objetos cotidianos.

Pero lo que verdaderamente imperta en este caso son las expresiones que
marcan el principio de un viaje, un periple hasta las inmediaciones de la oscura
resonancia que es el alma humana. Aqui son representadas esas heridas por las que
en algin momento pasamos (y que seguro se nos antojan todavia cercanas) en
nuestra vida. El autor ha querido denomina a la recopilacion de experiencias,
Musstra tus heridas (Show Your Wounds). Este tono directo cuestiona el valor de los
recuerdos como arma gue refleja la feliz memoria.

En la iconografia cristiana los religiosos que estaban mas cerca de Dios
reflejaban en sus cuerpos las heridas que Cristo sintid en el martirio, San Francisco
de Asis vino a ser y a encarnar una prueba fehaciente de ello. Los estigmas
sangrantes eran la prueba fehaciente, fisica, de que el cuerpo estaba alcanzando la
divina pravidencia en un mundo lleno de amargura. Ahora esa sangre, esa laceracién
de la carne ha quedado magnificada en la piel y las caras en un intente por demostrar
que el alma y el dolor estan quietos en las miradas.

Evidentemente es otro tipo de dolor el que se muestra; es un dolor interno,
agresivo, cercano y atrevido el que sale al exterior atestiguando las heridas que
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subyacen también en los dominios del corazén. Pretender sacar todo el oculto mundo
de los sentimientos, encender las luces ensombrecidas de los ojos en la nitidez de
unas caras que saben que algo no marcha bien o que todo se puede resquebrajar en
un segundo. Son estos comelidos los gue marcan la centrada trayectoria de la
imagen que queda convertida en un paraiso donde la mirada se ancla.

El espectador puede agotar la distancia con el recelo que le produce la
contemplacion de las obras. Desde el resquicio de mondtonas resonancias, se
convierte en parte esencial del conjunto, adquiriendo un nuevo sentido dentro del
espacio donde se articula la muestra. En el preciso instante en que comienza la
observacion, una sensacion conocida se acerca hasta nosotros en un acierio de deja
vii que nos transporta hasta una infancia de juegos vy placeres nuevos que se antoja
lejana pero siempre redentora.

Los objetos, utensilios comunes en la vida del joven estudiante, sirven de
estimulo para que el artista construya un nuevo discurse en el gque basar unos
planteamientos afines a las pretensiones de la muestra;, en este sentido, las
fotografias de las baguetas que se alzan como bosques ensimismados y silenciosos
alrededor de un pensamiento efimero contrastan con las huellas dejadas en las
tablas de las mesas, marcas que parecen rasgar la piel mostrando las frustraciones,
anhelos, etc. que circundan la imaginacién de un nifio adulto. La experiencia con el
trabajo personal y la acerlada labor de indagacidn en el entorno cercano, hacen del
autor el perfecto explorador de las vivencias juveniies. El espacio dende desartolla
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su obra bascula entre la severidad de las reglas y la exiinta fibertad de los
movimientos que hacen de los alumnos emblemas de una decidida esperanza
captada por el objetive de la camara, prolongacién de la retina que pervierte lo
observado.

Esta mirada cobra un inusitado protagonismo dentro de un extenso trabajo que
queda supeditado no solo al resultado final, elocuente y significativo en la trayectoria
del autor, sino también al choque con la contemplacion por parte det especiador que
hara suya cada una de las miradas expuestas. Todas son distintas y todas son
iguales, todas beben de una eterna juventud gue inexcrablemente camina hacia la
madurez temprana. El tiempo no fiene un recorrido lineal, pega demasiados saltos
que no se pueden controlar siempre.

En algin momento recuerdan estas miradas a uha especial, la del joven Louis
Cuchas en la novela de Georges Simenon "La mirada inocente". Alli, en un bartic
perdido del Paris de principios del XX, el protagonista de la historia no se afanaba por
entender nada y ni mucho menos comprender lo que veia, simplemente miraba y esa
actitud pasiva era el cobijo que tenfa frente al mundo que le rodeaba. Nada tenia
sentido, solo el acto en si de mirar solventaba su precaria situacién. El sentido de lo
vivido y el anhelo por vivir redean cada una de las miradas que Medina Galeate trae
hasta nosotres, como si fuéramos parte de ese recuerdo que et viento nos regala
desde la remota y serena paciencia de nuestra juventud.
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| El gjo, la camara v la guitarra: Fotografias y fotdgrafos, Picasso y
Fontcuberta. Mélaga, Museo-Casa Natal Fundacion Pablo Ruiz
Picasso, enero-marzo 2003

Noelia Garcfa Bandera

Si tuviéramos que describir la funcion de Joan Fontcuberta (1955, Barcelona) en
la sociedad, no podriamos quedarnos con sélo una impresidn. Fontcuberta sobresale
como teérico y critico, docente en diferentes universidades tanto espafiolas como
norteamericanas, comisario de gran nlmero de exposiciones, aunque deberiamos
destacarlo, ante todo, como creador. Necesariamente tenemoes que incluir una
apreciacion: el artista no tiene suficiente con la creacion fisica de una obra, sino gue
inunda sus exposiciones gracias a la instauracion de un universo propio, el cual gira
en torno a una idea original.

Asl, Fontcuberta aterriza en Malaga come comisario de un nuevo proyecto, £/ ojo,
la cémara y la guitarra, exposicion gue resalta el papel de Pablo Picassc en el mundo
de la fotografia, y qué mejor lugar para acoger esta muestra como es el Museo Casa
Natal, continente de la Fundacion Picasse. La inauguracion tuvo lugar et viemes, 17
de enero def 2003, y abarcd jos meses de febrerc y marzo. Esta exposicion
desemboca de otra mas amplia: £/ arfista y fa fotografia, donde Picasso, Mird, Daii y
Tapies, descubren igualmente la conexion de |a fotografia con sus propios trabajos.

Tal vez no es tan conacida la relacion de Picasso con la fotografia, pero la hubo.
Su polifacética carrera dio cabida al gelatinobromuro de plata en diversas ocasiones.
Experimenté con la camara y con el laboratorio, al igual que era un perfecto modelo
ante el objetivo, pues contamos con multitud de imagenes donde el artista malaguefio
era el protagonista. Una rica iconografia fotografica da fe de ello. Su relacion con
diversos fotografos/as hize de este medio una manera de expresion tanto artistica
como documental. Recordemos figuras tan importantes come Brassai’, o una de los
grandes iconos picasianos como fue Dora Maar®, 1a cual sobresale por captar con su
camara la creacion de Guemica. Pero citemos mas nombres, pues también
estuvieron presentes en la vida de Picasso, como Man Ray, Robert Doisneau, Henri
Cartier-Bresson, Edward Quinn, Roland Penrose, Lee Miller®, o André Villers, cuyo
trabajo fotografico se refleja en la exposicion.

' Es sumamente interesante el libro escrito por BRASSAL: Conversaciones con Picasso, Madrid,
Turnet, Fondo de Cultura Econdmica, 2002, donde se aprecia la estrecha relacién que existia
entre ellos.

% En esta ocasién, recomendamos el libro de CAWS, Mary Ann: Dora Maar con y sin Picasso,
Barcelona, Destino, 2000, biografia de una de las amantes de Picasso. Resaltar el prologo que
Victoria Combalia realiza acerca de la enigmatica artista.

* Respecto a estos dos tltimos fotdgrafos, sefalar AAVV: The Surrealist and the Photographer:
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La muestra recoge, en su mayor parte, una setie de fotografias que se dividen en
dos grupos, Diurnes (1962) y Mocturnes (1964). Dichas cbras fueron una creacion
reafizada por Picasso y André Villers conjuntamente. Fue en 1953 cuando se
canaocieron, ¥ la combinacién pintor-fotdgrafo dic interesantes frutos hasta fa muerte
de Picasso. Cuando el ojo de un artista de la talla de Picasso, al cual ningln material
se le resistia, se funde con la inventiva de un joven fotdgrafo como Villers, la magia
creativa se exterioriza en formas y contenidos tipicamente picassianos. Asi, el motivo
principal se relacionaba con figuras de la mitologia vy la fauna tantas veces
expresadas en las obras del pintor, junto con paisajes captados por la camara del
fotografo. Todo ello a través de découpages realizados por Picasso sobre fotografias
de Villers, creando los Diurnes, y a veces, 8508 mismos découpages formaban parie
de una escenografia que llegaba a ser los Nocturnes. Como ejemplo podemos citar
Jacqueline como Afenea (1962), un Diurnes que representa una de las mujeres de
Picasso, o Sin #itulo (1962), un gouache en sobre de papel fotografico de Mimosa,
apreciando asi el gusto del pintor por el usc de diferentes materiales como soporte
de sus obras. Por otra parte, contamos con los MNocturnes, donde La voisine a téte de
taureau (1962) revela parte de |a identidad de una mujer a través de la intensa mirada
de una mascara con forma de cabeza de toro, o Joueurs de diaule dans un paysage
{1954), puros découpages que formando una mise-en-scéne se superponen sabre un
paisaje aspero y rocoso.

Todos estos trabajos artisticos fueron rescatados de manera fortuita por Jean-
Pierre d’Alcyr, critico de arte del periddico La Depéche du Midi y profesor de la
universidad Aix-en-Provence, descubriendo la complicidad que existia entre pintor-
fotégrafo. De todas formas, es importante sefialar que lo que d’Alcyr encontro no son
las obras en si, sino prusbas de laboratoric gue por alguna razén fueron desechadas
como obra final. No canocemos la autocrilica vertida por sus propios creadores, pero
si sus inquietudes, las cuales nos dan otra vision de todo lo que rodea al genial Pablo
Picasso.

Pero hemos dejado en segundo plano a alguien muy Importante: Joan
Fontcuberta. Si investigamos tan sélo un poco sobre &1, una palabra se repite en cada
articulo, libro o ensayo, FALSIFICACION. El mismo reconoce gue su nombre se
enlaza con la idea de artista falsificador para todos aquellos relacionados con ¢l arte,
y orgullosamente afirma Me gustaria ser director de la carrera de Ciencias de la
Falsificacién®, en una entrevista concedida a José Radl Pérez.

Desde |la adolescencia, a partir de su interés por el comic, quiso verificar las
historias y relatos contados en ellos; la autenticidad de los hechos y las cosas era

Roland Penrose and Lee Miller, Edinburgh, Trustees of the National Galleries of Scotland, 2001,
donde se publica gran nimero de fotografias de Picasso.
* www.origina.com.mx/numero50/lamentit.him
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muy importante para él. Su familia
trabajaba de forma directa con la
pubiicidad, por lo cual se dio cuenta que
lo relacionado ceon lo mass media ara
sumamente manipulable. Asimismo, le
tocd vivir décadas donde el franguismo
relataba su "verdad" v el pueblo debia
creer. A partir de ahi, le planté cara a la
Realidad, enfrentandose a ella y a todos
los gque sostenfan ciegamente tal
concepto.

Sus primeras obras fueron tratadas
de manera manual, es decir, a traveés de
fotomontajes vy trabajando en el
laboratorio con diversas técnicas, hasta
llegar, hace unos afios, al actual pixel.
Ademas, Fontcuberta se vale de otros
medios, pues no concibe una imagen sin textos; para él es imprescindible una
buena "falsa" documentacion. Investiga en el pasado, y en todo lo que le rodea, ya
sea una noticia, una historia o una idea interesante. A partir de ahi comienza el
trabajo del artista: fotografias, dibujos, libros, ariiculos, informes, objetos,
personajes, identidades, nombres, ... mentiras y mas meniiras que se encuentran
formando parte de una gran escenografia creada por Fontcuberta, dando paso a
una interesante exposicién.

Nombremos Herbarium (1984), donde cred esculturas "vegetales" gracias a
elementos orgdanicos y arstificiales; o la magnifica Fauna Secreta (1889), que junto
a Pere Forminguera, recrean un universo de animaies fantasticos y monstruosos
perfectamenta documentados; Spuinik (1997), la aventura galactica del artista,
donde adopta la identidad de un astronauta ruso desaparecido; o la ortodoxa
Rarelia. Milagros & Co. (2002), divertida historia de "milagros" que Fontcuberta
protagoniza a través del papel del novicio Munkki Juhani. Pero no siempre el
engafio es el tema de la exposicion, por ejemplo, Hemograma (1998) era una
singuiar exposicion llena de simbolismo, pues escaneaba la sangre de sus amigos
y la pasaba a cybacrome para ser atravesada por la luz, o Securifas (2000), que
mostraba unos bellos paisajes creados por los perfiles de las llaves, llaves que
pertenecian a importantes personas dentro de nuestra sociedad, e incluso de
nuestra seguridad.

+Cudl es, entonces, la intencion del artista? Hacer pensar a la sociedad. Sus
exposiciones llegan a todo el mundo, no busca un publico elitista, por el conirario,
busca diversidad de opiniones y, sobre todo, de reacciones. Asi contaba en una
conferencia®, cémo en la exposicion de Fauna Secreta, los padres de familia eran
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profundamente sorprendidos por los asombrosos animales que contenia la muestra,
mientras sus propios hijos aclaraban a sus progenitores gue era imposible que
existieran seres asi; o como la embajada rusa se indigné de manera desmesurada
al contemplar un turbulento y tal vez sucio acto de su gobierno en el pasado gracias
a Sputnik.

Fontcuberta siempre deja un camino abierto para llegar a la verdad, a esa femida
verdad en la que creemos ciegamente. Quiere que nuestros instintos trabajen y dejen
de "ver telebasura"”, es decir, que seamos capaces de ver una verdad dentro de una
bonita y adernada mentira. Disfrutar del acto, pero con suficiente astucia para
descubrir el engafio. Por lo tanto, y retomando la exposicidn gue nos interesa, £/ o/o,
la camara y la guitarra, nos preguntaremos cuales fueron las reacciones que se
produjeran fras su inauguracion, ... desde luego, son muy interesantes.
Personalmente me brindaron dos de ellas: por un lade me recomendarcn que fuera
a una fantastica exposicion de Picassc como fotografo, aigo muy novedoso e inédito,
que no me la perdiera, pues me vendria muy bien para mi investigacion; por el otro,
me criticaron la forma de trabajar de Fontcuberta ... Ya no sabe ni positivar una
fotografia... Pero lo mejor se encentraba en los titulares de |z prensa: “La Fundacion
Picasso retne fotografias conjuntas del pintor malaguefio v André Villers™, Sur, 18 de
enero de 2003, pag. 58, "La Fundacion Picasso de Malaga recoge en una exposicion
creacicnes fotogréficas del arlista”, El Pais, 18 de ensro de 2003, pag. 11 o "Picasso
y el objetivo”, La Opinién de Malaga, 18 de enero de 2003, pag. 37.

iEnhorabuena, Joan!, lo has vuelto a conseguir.

* "Seminario: Espacio Actual de la Fotograffa”, Centro Tecnoldgico de la Imagen y Universidad
de Mélaga, marzo de 1999,
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B El Picasso de ios Picasso
Museo Picasso Malaga, octubre 2003-febrero 2004

Francisco javier Herrera Sierra

Coincidiendo con la inauguracion del Museo Picasso Malaga y con motivo de
sumarse a la celebracion de este feliz acontecimiento tanto para Malaga como para
el mundo de la cultura en general y potenciar la personalidad del mismo, justo en el
momento de su presentacion al publico, se organizd la muestra Ef Picasso de los
Picasso. Ubicada en las espectaculares salas de exposiciones temporales del citado
centro, la exposicion pudo contemplarse desde el 25 de octubre de 2003, fechaen la
que se realizé la presentacién a la prensa del nueve museo, hasta el 29 de febrero
de 2004, habiendo recibido una gran acogida por parte del piblico {mas de 151.023
visitantes®).

Un total de 87 obras formaron esta magnifica exposicién, de las cuales su gran
mayoria fueron pinturas al dleo sobre diversos soportes, mas una acuarela, un
conjunto formado por diez esculturas realizadas en metal, un ensamblaje y un abjeto
enconirado retocado y enmarcado. La procedencia de las mismas fue,
mayoritariamente, de colecciones particulares de herederos directos del genial artista
mataguefio, al que hay que afiadir un grupo de prestadores compuesto por: e Centro
Georges Pompidou, Paris. Musée national d'art moderne / Centre de création
industriel; la Fundacién Beyeler, Riehen / Basilea; el Museo Picasso, Parls; el Museo
Picasso, Antibes; el Museo Picasso, Barcelona; el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid; y la Coleccion Bernard Ruiz-Picasso, Paris. Cortesia de [a
Fundacion Almine y Bernard Ruiz Picasso para el Arte. A todos hay que reconocerles
su generosidad y, cabe también decir, su entusiasmo por el hecho de apoyar
decididamente la siempre complicada puesta en escena de un naciente museo, como
s el Museo Picasso Mélaga. Estos realizaron préstamos de gran calidad, algunos de
ellos obras maestras del propio artista, ademas de ser piezas fundamentales en sus
respectivas colecciones (Tal seria el caso por ejemplo, de ta Fundacion Beyeler que
prestd su obra mas importante de Picasso; se trata del espectacular lienzo fechado
en 1938, Mujer sentada en un sillén, Dora).

"El Picasso de los Picasso", frase que alude a la obra de Picasso que el propio
artista poseia en el momento de su muerte, que con posterioridad formé parte de su
herencia, y a la que éste tenfa gran apego y carifio especial, da nombre a esta
muestra. Comisariada por Carmen Giménez, directora por entonces del flamante

' Datos facilitados por el Gabinete de Prensa del Museo Picasso Mdlaga, El mimero de visitas no
incluye las entradas de protocolo ni los pases especiales V.I.P, Prensa y Visitante.
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Museo Picasso Malaga, y a la que, no gratuitamente, hay que felicitar por su brillante
trabajo, la presente exposicion agrupd una seleccidén de obras que ilustra
magistralmente la practica fotalidad de los periodos artisticos que la critica de arte ha
venido estableciendo dentro de su ingente produccién, exceptuando su obra de nifiez
y juventud en Malaga, L.a Corufia y Barcelona antes de su primer viaje a Paris.

Obedeciendo al titulo de la muestra, en ella se dio cita una representacion de la
obra de Picasso de los Picasso; eslo es, el trabajo del artista en posesién de su
propia familia. Tal circunstancia es un afractivo afiadido a la misma, pues supone una
visualizacién de un conjunto de obras que pertenecen o pertenecieron (pues algunas
de ellas han llegado a varias colecciones no "familiares”) a los herederos directos del
genial artista. De esta manera, ésta adquiere un aire familiar, en sintonia con e}
museo gus le da acogida. No en vano, el centro nace del deseo y generosidad de
Christine Ruiz-Picasso y de su hijo Bernard, nuera y nieto de Picasso, de crear un
museo dedicado a Picasso en su ciudad natal®>, De hecho, en palabras de Carmen
Giménez, el Museo Picasso Malaga es un museo "familiar, de la familia". Ese es,
precisamente, el aire que los rectores del mismo han guetido imprimir al mismo. A
pesar de ello, dentro de las 87 obras hay 3 piezas que no cumplen este "requisito”
familiar: La Celestina, Retrate de ja sefiora Canals y Las Meninas. Son obras que,
por su importancia y relevancia en su trayectoria artistica, se quisieron integrar en la
seleccion final, de cara a reforzar y completar el compleio panorama que se
pretendic ofrecer al publico con esta exposicion.

El trabajo con més temprana fecha que encontramos es [a soberbia pieza, inscrita
dentro de la época azul, La Celestina (6leo sobre lienzo, 1903, Museo Picasso,
Paris). En tan magnifica obra se percibe, como en tantas otras, un dominio técnico
del arte de la pintura por parte de su autor. En otro orden de cosas, podemos apreciar
como Picasso utiliza una pincelada a la manera de Cézanne, gecmétrica y ordenada,
para crear un retrato de mujer frio y penetrante desde el punto de vista psicoldgico.
Con ello Picasso consigue crear una obra fria y expresiva al mismo tiempo. A ello
coadyuva el genial togue final que supone el tefiido de azul de todo el cuadro, hecho
gue potencia su frialdad y expresa su estado animico y psiquico en estos sus
primeros afios en Paris. Asi, con esta pieza se inicia este recorrido por todos sus mas
representativos periodos creativos a partir del afio de 1903, hasta llegar a sus Gltimos
trabajos de senectud, con la obra més tardia de la muestra que data del 3 septiembre
de 1971.

Refrato de la sefiora Canals (dleo sobre lienzo, 1905) es un ilustre representante
de la época rosa. En el mismo Picasso realiza un alarde de introspeccion psicologica
y nos muestra un auténtico estudio de la persona en si como ente carnal y espiritual.
Dentro de una concepcidn del retrato muy espafiola, a la manera de Velazquez,

* Con el decidido apoyo del Gobierno Regional de Andalucia.
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1. Christine Picasso en la
presentacion oficial del
“Museo Picasso-Milaga”.
Fotografia: Jesiis Dominguez.
Expuesta en Malaga 2003,
Imdpenes de uir afio

Picasso concentra especialmente en el rostro v cuello toda la accion creativa, en
detrimento del resto de la figura y el fondo de la chra, que practicamente estan
eshozados.

Tras este periodo rosa, probablemente uno de los mas hellos del artista, el
plastico Busfo de mujer o marino {dlec sobre cartdn, 1907, Museo Picasso, Paris) es
muy elocuente acerca del interés despertado en Picasso hacia las mascaras y rostros
de antepasados del arte primitivo africano, conceptual y frecuentemente abstracto, y
el Arte Ibérico, con su simplicidad de ejecucién y planos definidos en formas
geométricas. A ello hemos de sumar una componenie mediterraneista, que ya
encontrabamos en fa anterior etapa muy acentuada, inherente en la practica totalidad
de su obra. De este mediterranetsme viene dado de manera natural su clasicismo,
cuestion que resulta muy importante, como concepto vertebrador, en la génesis del
cubismo. Estas circunstancias sittan su hacer artistico en la antesala de este
movimiento artistico, al ofrecerle la posibilidad no tanto de filtrar y, valdria decir,
simplificar por medic de la geometria la visién de la realidad, como de representaria
por medio de facies, que pueden ofrecer aspectos tanto fisicos como conceptuales
de lo representado. Hombre con guitarra [6leo sobre lienzo, 1911 (-1913)], una de las
obras mas espectaculares de la muestra, es un excelente ejemplo del cubismo
analitico.
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Con el cubismo analitico Picasso y Brague habian convulsionado el modo de
hacer pintura vy, en general, el arte. Pero los cuadros cubistas de este periodo siguen
siendo pintura en si; esto es, una superficie pictorica que representa algo que le da
titulo. A fin de cuentas Hombre con guitarra no deja de ser y parecer un "6leo” a la
manera tradicional, en que, eso si, la forma de representar la tematica es
absolutamente impactante y vanguardista. En esta pieza enconiramos una conexion
directa entre lo representado y la propia obra como objeto material. Sin embargo, la
genialidad o, cabe mas decit, el espiritu de vanguardia de Picasso {podria
considerarse que mas alld de la vanguardia) lo encantramos en el denominado
cubismo sintético. A modo de ejemplo, Composicion (Gleo y collage sobre lienzo,
1920) representa algo gue no se ve ni se toca, sino que se oye. Tal aserto resulia
realmente moderno, maxime si nes situamos a principios del sigio XX, Esta obra es
modema no sélo por la técnica, en la gue va ha introducido, con el collage, elementos
ne asencialmente pictdricos para la realizacion de la misma, sino también por el usc
de la representacion matérica para expresar o manifestar un concepto, gue no es
material en el sentido tradicional del término. El artista se vale de la representacion
de objetos iconos, reconocibles vy denctativos, para fransmitir, esenciaimente, una
experiencia personal. Es como un lenguaje codificado cuya belleza radica en la
libertad de ejecucion v la eleccidn iconografica para llevar a término el fin deseado.
Estamos ante el inicio del proceso de la desmaterializacion del arte, de la liberacién
y, por ende, de la legitimacién del uso de medios artisticos ajenos a los hasta
entonces aceptados o entendidos para hacer arte. A partir de este momento las
técnicas arfisticas se pueden utilizar no sélc para crear un objeto o trabajo belle en
si, sino para representar o hablar de alge que al artista le parece bello o que, por
alguna razdn, pretende bien compartir, bien ponerlo en comdn o en contacto con los
demas y no necesariamente en un soporte tradicional.

Picasso, sin embargo, no tomaré el camino radical de la desmaterializacion del
arte. Ello no significa que su obra sea mas o menos moderna, pues la modernidad
nc se calibra en los materiales utilizados o en el efecto sorpresa y chocante que, por
ejemplo, sin duda, tuvo el cubismo en su origen sobre el pablico®. La modernidad,
podria decirse, estriba en la idea artistica y en su discurso. L.os medios pueden ser
secundarios a este respecto. De hecho, el mismo Picasso lo fue demostrando a lo
largo de su vida.

Atodas luces esta modernidad es uno de los facteres del éxito de Picasse, pero
hay ofras circunstancias que se deben considerar como la catapulta del gran
fenémeno Picasso. Sus frabajos son, por lo general, muy personales. Tienen un sello
de identidad muy acentuade y hablan de su libertad creativa. Su libérrimo uso de

® Sin duda el cubismo sintético puede ser considerado como una de las tendencias artisticas de
mayor signo de vanguardia y modernidad de la Historia del Arte dentro de su contexto
histérico.

847




1
2. Reconstruccidn virtual de una de las salas del Museo FPicasso-Malaga.
Gluckman Mayner Arquitects. New York

medios y temas a la hora de crear, su agudo y finisimo sentido de la observacitn,
mas una exquisita sensibilidad hacia las artes hacen de su obra una auténtica suma
de calidad, en todos los sentidos. Pero las obras del genio malaguefio tienen,
ademas, atractivo. Este puede considerarse que radica no tanto en todas esas dotes
como artista anteriormente referidas, como en la libertad que emana de las mismas.
Picasso solia hacer lo que le daba la gana, permitaseme la expresion (que estimo
muy propia para definir su modo de actuar) y ello se refleja, obviamente, en sus
trabajos®. Este aire, tan perscnal, que adquieren los mismos, los hacen dnicos,
otiginales y muy diferentes, a la vez, del resto. De ahi su fuerza. Finalmente, hemos
de mencionar otro factor de sumo interés, especialmente para los estudiosos y
amantes del arte, como es su vanguardismo. Picasso nos demuestra en sus obras

* En una entrevista publicada en el Diario Sur del viernes 7 de mayo de 2004, su Hija Maya
utiliza palabras semejantes para hablar del caricter de su padre, en relacién a sus momentos de
inspiracién: ...mi padre hacia siempre lo gue le daba la gana.

® AAVV: Picasso vuelve, VOCENTQ, con la colaboracion de la Junta de Andalucia, Mélaga,
2003, pp. 247-250.
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gue parecia no s6lo "oler" dénde estaba lo fresco vy la dltima tendencia, sino que ,més
bien, ét solia ser la vanguardia, incluso después de su desaparicidn, como muy bien
lo ha descrito el Catedraticc Eugenio Carmena en su magnifico articulo "Picasso
después de Picassc™. Y lo que resulta realmente interesante y llamativo es la
aparente humildad y naturalidad con las que nuestro protagonista afronta estar en
punta de lanza de los cambios revolucionarios en el arte de la primera mitad del siglo
XX; sirvan de ejempio al respecto estas palabras del propio Picasso: Cuando he
tenido algo que expresar, lo he hecho sin pensar en el pasado ¢ en el futurc. No crec
haher ulilizado elementos diferentes en cada una de las formas que he empleado en
pintura. Si los temas que he querido expresar han sugerido vias de expresion
diterentes, no he dudado en adopiarias.

Esta libertad [a vemos nitidamente reflejada en ias obras surrealistas que, en gran
namero, se dieron cita en [a exposicién, En ellas advertimos, ademas, al Picasso ya
maduro, que tiene una percepcion de [a reaiidad v, sobre todo, del sexo femenino
muy animal, es decir, instintiva y primaria. Sin querer restar importancia a las
interesantisimas abstracciones de seres y personas que es capaz de realizar,
convirtiendo éstas en auténticas masas y criaturas inverosimiles para el nedfito en el
universo surrealista, resulta sumamente interesante centrar la atencidn en esa
animalidad gue se advierte no solo en ellas, sinc también en [as obras de finales de
los afios 30 en adelante. En este sentido, la percepcion de Picasso de la corporeidad,
de lo carnal y caracteroldgico ,a la vez, de los perseonajes representados, se
materializa en la creacion de figuras con aiributos y modelados volimenes gue se
muestran muy elocuentes acerca de su personal percepcion de los mismos. En otras
palabras, come él los veia . Una de las cbras méas llamativas al respecto es Mujer con
sombrero verde y broche (6leo sobre lienzo, 1941). Al margen de la persena que hay
detras de esta interpretacidn del retrato (una de sus amantes, Dora Maar), destaca la
exageracion de los rasgos anatdomicos definitorios de la misma o que al propio
Picasso le resultaban mas ilamativos, circunstancia no lejos de la caricatura. Pero,
sobre todo, destaca la exacerbacion que realiza de la compenente animal de éstos,
su nariz se convierte en una especie de hocico con una morfologia entre equina y
porcina; ademads, la configuracién general del rostro, sin perder su feminidad, habla
mas de la componente animal de la humanidad (del deseo carnal) gue de los
sentimientos del ser humano. Esta vision animal del ser es absolutamente brutal,
descarada y decidida. Quiza por ello pudo ser tan magnético e hipnotizador para
algunas de las personas de su entorno, especialmente sus amantes.

Todo este desborde de desec irracional contrasta grandemente con e Picasso
comprometido y doliente con &l sufrimiento humano y las injusticias sociales.
También con el Picasso inteligente que ve el absurdo de la guerra y 1as hipocrosias
y fanfarronadas de los movimientos de ultraderacha que se expanden por todo el
continente europeo v que van a tener una tragica consecuencia tal cual fue la
Segunda Guerra Mundial. El magnifico grupe de grisallas que se dio cita en la
exposicitn se ubica cronolagicamente en torne a este periodo {entre 1238 y 1945). A
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ellos hemos de afadir una soberbia escultura realizada en bronce, La calavera
{1943), cruda y directa reflexion sobre el tema de la muerte. Son obras que entroncan
estéticamente con Guernica (1837) y que nos muestran su compromiso con lo
humane, a la vez que su visidn sombria y "gris" de la realidad, en clara sintonia vy
permeabilidad con el desaientador panorama gue en esos momentos ofrece el Viejo
Continente. Comc €l mismo dijo cuando le preguntaron sobre £/ osario (1945}, obra
que, no resulta exagerado afirmar, culmina y aglutina todo lo que venimos diciendo,
la pintura no esta hecha para decorar pisos,; es un instrumento de guetra conira la
brutalidad y la oscuridad.

Sin duda, uno de los grandes atractivos y reclamos de la muestra fue la venida a
Malaga de una pieza representante de la serie de las variaciones sobre Las Meninas
de Velazquez (1656), que Picasso realizé en su retiro en La Californie en 1957. La
que encontramos en la presente muestra esta fechada el 3 de octubre. Posee un alto
grado de abstraccidn con respecto a la obra de Velazquez, especialmente en lo que
se refiere a la creacion del espacio interior del cuadro, resuelto por contrastes de
formas geométricas de color, sin duda deudoras del cubismo analitico. Semejante
circunstancia no es de extrafiar, ya que, realmente, Las Meninas, puede decirse, que
han sido siempre un tanto "cubista” en este aspecto; aungue ,bien es cierto, que et
juego cromatico gue presenta esta obra de Picasso, para crear tanto el espacio como
la luz en la misma, dista grandemente del resultado alcanzado por el gran artista
sevillano, consistente, en cuanto a sus lineas de composicién general, en dar cobijo
dentro de un gran prisma a una escena antropomorfa en sentido estricto. Sin
embargo, a pesar de la libérrima lectura picassiana de la obra de Velaquez, el artista
ha sabido aportar los elementos esenciales y justos para que, al contemplar la
pintura, siempre se esté con la sensacion de estar delante de Las Meninas de alguna
forma, hecho que engrandece y encumbra a ambos gigantes de la pintura.

Las obras exhibidas en la muestra con fecha posterior a 1960 resultan
francamente sorprencentes. Sobre todo, porque fueron realizadas por un hombre con
80 afios o mas y son ,dentro del conjunto de la misma, de manera clara, las mas
frescas vy las que tienen una estética mas pueril, absolutamente intencionada, que
refleja, ademas su apego y amor a la vida. Con un predominio de los temas erdticos,
0 mas bien sexuales, el ya senil Picasso se muestra absolutamente joven vy
descarado. Como si quisiera contrarrestar su evidente detrimento de vitalidad
corporal, que no mental ni intelectual, el artista malaguefio muestra una actitud
provocativa tanto en sus mensajes, como en la forma de trasmitirlos. El disefic de
estas piezas componen un prontuario ciettamente original, ademas de resultar
atractivo y modemo dentro de una dptica, incluse, actual. En él destaca el aumento
del formato de los personajes representados, gue suelen ocupar la mayor parte del
lienzo, sus grandes ojos, las combinaciones de colores puros, por lo general,
utilizadas y, especialmente, los gruesos trazos que dibujan los mismos, cuyas formas
son responsables de expresiones nitidas e impactantes, rayanas, en ocasicnes, en
lo barbaro.
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"Art Collection Neue Bdrse', Malaga, Centro de Arte Contemporaneo
ICACMA), febrero-mayo, 2003

Lourdes Royo Naranjo

Bajo el titulo Arf Colleciion Neue Bdérse se expuso en el Centro de Arte
Contemporaneo de Malaga la muestra de un fotal de treinta y cuatro fotografias de
gran formato seleccionadas de la coleccion de Arte de la Bolsa de Alemania
(Deutsche Borse) entre los dias 23 de febrero y 25 de mayo de 2003. Una novedad
tanto en el ambito nacional como internacional, puesto que era la primera vez que fa
coleccion Deutsche Bérse abandonaba su sede habitual de Francfurtk para ser
expuesta.

Reconocida como una de las mas imporiantes colecciones de Europa, la
exhibicién estaba compuesta por una seleccion de los fotdgrafos mas prestigiosos de
la actualidad. Una generacion de artistas alemanes -con la excepcién del suizo
Burkchardt- la mayoria discipulos de Bernard y Hilla Becher, profesores de la
Academia de Arte de DUsseldorf y que constituyen al referente mas importante de la
fotografia contemporanea europea.

La exposicién se articulaba en torno a tres de los temas que mayor protagonismo
alcanzan en el ambito de la fotografia actual: el paisaje, la arquitectura y el hombre.
Un recorrido que se presentabz al espectador desde el objetivo de una camara
fotografica capaz de captar la esencia de nuestra contemporaneidad, una lucha entre
objetividad y manipulacién de la realidad.

En el recorrido sobre la fotografia de paisajes encontramos los trabajos de
Baltasar Burkchardt, Axel Hitte e Igne Rambow, centrados desde perspectivas muy
particulares. Para Burkchardt, el paisaje despierta en sus fotografias de desiertos,
junglas o grandes picos montafiosos, la impresién de una naturaleza sublime,
grandiosa, lugares donde encontrar un estado casi de perfeccion, donde la pureza o
¢l silencio se apoderan del espectador.

En una misma linea de trabajo encontrabamos las fotografias de Axel Hiiite,
quien se decanta por la tradicion americana de finales del siglo XIX, al mismo tiempo
que la claridad y nitidez de sus paisajes guardan relacién con los aprendizajes de
Bernard y Hilla Becher constituyendo el cielo, el agua, la tierra y los bosques los
principales motivos gue configuran sus paisajes.

Pero frente a la inocencia poética de los aufores antericres enconframos la

ambivalencia de los paisajes fotografiados de Inge Rambow, obras que reflejan una
extrafia belleza y que, al mismo tiempo, nos hace cuestionar acerca del aspecto casi
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irreal de sus tonalidades. Paisajes que desprenden un ha lo misterioso que
acertamos a descubrir como el resultado indiscriminado de una industrializacion
irrespetuosa con el medio ambiente. Es entonces cuando la niebla que cubria sus
bosques en un principio casi perfecto torna a convertirse ante nuestros ojos en el
resultado de una contaminacién polucionada e irrespirabie, donde las tonalidades vy
juegos de colores del agua va no llaman nuestra atencién por el cromatismo, sino per
el asombro de una contaminacion ahogada de residuos toxicos, restos de hierros y
tuberfas oxidadas. E! propic Inge Rambow denomina a esta serie de fotografias
Wiistuge" (Deserciones) y el escenario de tan catastréficas fotografias responden a
las minas de lignito de Sajonia y Brandemburgo, localizadas en la antigua Alemania
del Este, cuyas fotografias quedaron terminantemente prohibidas durante el régimen
comunista.

Sin embargo, a principios de los noventa, fras la caida del muro de Berlin,
Rambow aprovechd las circunstancias para fotografiar tan dantesco escenario con
una actitud bastante comprometida con la finalidad de dirigir una mirada lo mas
directa posible, capaz de captar la confrontacion del hombre-progreso y la
naturateza.

Entre los artistas que formaban parie de la exposicion figuraba Jorg Sasse,
también alumno de Bernard y Hilla Becher en Dusseldorf. Sus imagenes frazan un
discurso argumental en constante interrogante acerca del valor documental de |la
propia fotografia. Sus obras, de mediano y gran formato, muestran a chicas posando
en una harca a mado de album familiar, o por el contrario representa una escena de
rally 0 una casa perdida en el campo. imagenes que no guardan un hilo argumental
pero si un propdsite meditado como es hacernos cuestionar hasta qué punto son
reales tales imagenes ;Creemos de verdad que [a fotografia es el medio mas real
por excelencia? ¢ Qué es la realidad? Preguntas que constantemente iran aflorando
a lo largo de toda la exposicidn y que representan de manera mas proxima las
imagenes que representa Sasse. Fotografias que nacen como resultado de un
proceso meditado de digitalizacién: pequefios frozos de realidad qgue configuran una
realidad aparente. Verdaderos ready-made que obtienen como resultado un producto
artificial de la realidad que nos rodea.

Otro de los pilares de la exposicion Art Collection Neue Bdrse lo constituia el
tema de la arquitectura, representadoe en este caso por el trabajo de Candida Hofer.
Fotografias de espacios péblicos o semiplblicos, de bibliotecas o archivos,
universidades, museos, bancos, salas de espera, hoteles, cafés... son los motivos
basicos de la obra de esta arfista cuyos inicios, a mediados de los setenta, se
decantaban hacia imagenes mas bien relacionadas con los valores culturales del
hombre. Un trabajo que continud en los ochenta centrandose concretamente en la
representacién de interiores ordenados segln tipolegias definitorias de unos valores
culturales y sociales basicas de las sociedad occidental. Fotografias de unas
arquitecturas scbredimensionadas no sélo por la utilizacién de grandes formatos, lo
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sublime de las proporciones y drdenes, sino por que a menudo se enfatizan en ellas
elementos de caracter repetitivo como pueden ser las sillas, mesas, luces o
estanterias capaces de permitir la organizacién de un espacio presentade de esta
manera como solemne. Un clasicism que se hace patenie en |la Bibliofeca Nationale
de France Paris XXIV (1998) o en Playfair Library Hall.

Lugares histéricos, de conocimiento, de aprendizaje, de comunicacion,
presentados en su mayoria ausentes de ocupantes, desprovistos de esta manera de
su funcion original y representados ante nosotros de manera aséptica y
aparentemente objetiva. Aparente en un primer momento porque mediante este
recurso, Candida Hoéffer subvierte la realidad y la subjetiviza para destacarnos por
encima de su funcion original, la grandiosidad de unos érdenes o el valor que
constituye una arquitecfura representada como arte absaoluto.

La vida urbana es retfratada por la obra de Andreas Gursky, cuya primera
formacion transcurrid en Folwang, donde se especializaria en fotografia periodistica,
siendo también mas tarde alumno de Bernard v Hilla Becher. Gursky es en la
actualidad uno de los artistas que mejor han sabido captar y transmitir al mismo
tiempo, la esencia de nuestra contemporaneidad, las estructuras y formas de
organizacion de la sociedad en que vivimos. Las tendencias, el progreso, la
industrializacidn, sistemas de intercambio, la bolsa, las fiestas o las fabricas son
motivos captados por el artista como ejemplos de primera mano que nos ofrece
nuestro mundo. Fotografias que enfatizan [a presencia de las masas, grupos de
gente casi infinitos que recorren espacios publicos o privados, de Hong Kong o
Nueva York, Brasilia, Estocolmo ¢ Singapur. Las masas que se representan con una
aparente objetividad y ef mas minimo detalle muestran como resultado nuestras
formas de vivir y de estar. Diferentes escenarios, diferentes fotografias y un mismo
aspecto en comun, el hombre como parte de la multifud, la soledad y el anonimato
del individuo en pieno siglo XX.

Un recorrido que Gorsky comenzé en los ochenta al fotografiar lugares de ocio,
fiestas o maratones de esqui de fondo y que mas tarde derivarian a mediados de
los noventa en la representacién de masas de gente en lugares de trabajo para
concluir finalmente en algunas fotografias en las que prescinde completamente de
la presencia humana para exhibir de forma mas directa los productos de trabajo,
como por ejemplo los mostradores de zapatos en las tiendas. Son ademas las
fotografias de Gorsky de gran formato, escalas sobredimensionadas y que reciben
al mismo tiempo una luminosidad casi artificial unido a un procese de digitalizacion
mediante el cual selecciona y compene, borrando, afiadiendo o superponiendo
detalles de motivos. De este modo, trasciende la realidad aunque la tome como
punto de partida, obteniendo como resultado unas fotografias que como en el cine
o la publicidad, parecen mas reales que la propia realidad, provocando en el
espectador un efecto de extrafieza. Asi ef caos de la Bolsa es una de sus series mas
importantes, iniciada en 1990 y que muestran desde Hong Keng a Chicago, Nueva
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York o Frankfurt las diferentes variables y posibilidades de organizacion de sistemas
de mercado.

También Martin Liebscher representa mediante su trabajo los entornos urbanos,
pero no como estructuras opresivas, sino como contextos absolutamente dinamicos.
Los escenarios escogidos se circunscriben basicamente a Hong Kong, Nueva York,
Frankfurt, Tokio o Los Angeles, y que constituyen finalmente las mismas ciudades,
escenarios escogidos para la realizacién de pequefias narraciones creadas a partir
de secuencias fotograficas que unidas en un misme soporte longitudinal representan
el resultado de una mirada urbana cualesquiera. La camara de Liebscher se mueve
de la misma manera gue lo hacemos nosotres en la ciudad, donde distintos y
multiples estimulos nos abordan a lo largo del dia, y eso es reaimente lo que
representa en sus fotografias, que perciben y demuestran una misma mirada que e!
espectador ha de recorrer para recrear la imagen movil que se presenta ante
nuestros ojos.

Los eniornos cotidianos y personales constituyen los temas centrales de los
trabajos de Anna y Bernard Blume. Sus fotografias acostumbran a mostrar
espacios domésticos en los que lo cotidiano parece sufrir repentinas y extrafias
transformaciones. Tal es el caso del grupo Traufes Heim (Hegar acogedor),
configurado por una secuencia de imagenes tituladas Ein Psychopathfischer Vorgang
{1985-90) o en otra de las series como Transzendentaler Kontrukiivismus
{Constructivismo irascendental) de 1992-24. En ambos {rabajos, el absurdo y la
locura se apoderan de las imagenes en blanco v negro, donde el humor de unos
gestos rutinarios nos hacen cuestionar cudl es realmente la distancia que sclemos
adoptar ante la cotidianidad de nuestres actos. Formados en la tradicion de Bernard
y Hilla Becher, ambos artistas llegan a realizar verdaderas accicnes ante la cdmara,
obteniendc como resultade imagenas que no respenden a la espontaneidad que
parecieran guardar, puesio que son el resultado de un minucioso y detallado
planteamiento previo, gue sin hacer uso de la digitalizacion de la imagen suponen un
esfuerzo de diferentes fases que incluyen desde el disefio de los escenarios,
vestuario, creacion de composiciones, fotografiarse mutuamerte, revelado y
posterior ampliacion de negativos.

Esta objetividad de la que venimos hablando en todo el recorrido de la
exposicion es la que lleva a Ruff a realizar los primeros refratos a mediados de los
ochenta, donde los modelos escogidos eran amigos y contemporaneos a él.
Artistas, criticos o simplemente sujetos andnimos son retratados con sus ropas
habituales en fotografias de gran formato y colores neutros. Sus miradas distantes
pero al mismo tiempo fijas en el espectader que las contempla despiertan la
curiosidad por desvelar gué se esconde detras de cada uno de esos retratos,
suscitando al mismo tiempe extrafieza e inquietud. Thomas Ruff es uno de los
discipulos mas aventajados de los Becher. Su trabajo supone una aproximacion
minucicsa a un variado abanico de temas gue incluyen desde interiores, edificios o
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collages realizados con carteles o pornografia de Internet entre otros, trabajos en
los que Ruff incluye una misma mirada clara y distante aparentemente aséptica y
objetiva.

Completando el bagaje que formaba parte de la exposicion figuraba ofra serie de
refratos realizada a mediados de los novenia titulada Anderes Portréf (Otro Retrato)
donde llega a transformar nuevamente la imagen fotografica del retrato, al establecer
distintas combinaciones con el material realizado por August Sander en la Replblica
de Weimar. El resultade de estas combinaciones conforman un juege de imagenes
donde ia belleza y la verdad se confunden y donde la exploracion de los limites de la
creacién de imagenes queda completamente enunciada.

En este mismo camino de investigacidn se encuentra el trabajo de Thomas Struth,
guien se interesa por los entornos urbanos, sus habitantes y comporiamienios.
Retratos familiares que desde los afios ochenta evidencian un interés por plasmar no
s0lo imagenes familiares, sino la historia que sus gestos denotan, los
comportamientos que suscitan el minucioso trabajo de un fotdgrafo que experimenta
un acercamiento a las formas de la vida urbana moderna, tanto en su vertiente
publica como privada.
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