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A modo de editorial

La causa del Patrimonio liene necesidad, hoy como ayer, de intransigencia. Es-
tas son las palabras con las que se cerraba el Congreso que el Instituto Nacional de
Patrimonio de Francia dedico a Vicfor Hugo vy ef debale patrimonial. Este autor de la
literatura universal que proclama, a principios del XIX, la Guerre aux demolisseurs
(guerra a los destructores), instd hasta el final de sus dias a la administracion para
lograr la proteccion de los monumentos y persevero, quiza consciente de la debilidad
de su voz y de su soledad en la reivindicacion, en la urgencia de un instrumento de
mayor alcance e incidencia en el ambito politico y social: una ley para el arte, una ley
para lo irreparable que se destruye, una ley para el pasado.

Cuando ya va terminando el afo 2005 se publica en la prensa local la noticia, ya
esperada, de la demolicidn del Silo para cereales del muelle n® 2 de Malaga, prevista
para los primeros meses del afio 2006. Este Silo que surgid de una necesidad y un
uso, y cuya silueta introduce una nota de contundente modernidad en un recinto tan
significativo para esta ciudad como es el puerto, se ha convertido con el paso del tiem-
po en una imagen de referencia de nuestro paisaje urbano, que va a desaparecer.

Existe una realidad que no se puede evitar ni negar, y es que la ciudad de Malaga
esta abocada a compartir su pasado con un presente que, a veces, resulta poco ha-
lagiefio. Esta ciudad como entidad cultural se define por su continuidad a lo largo del
tiempo, su reutilizacion, y por la asimilacion de las estructuras que han producido otros
grupos, y el Silo no es mas que otro eslabén de esa secuencia cultural que debemos
asumir. En el momento que comprendemos que el pasado es una etapa cerrada, su
origen en la etapa de la autarquia ya no es una amenaza para la memoria, puesto
que la funcion para la que fue creado este edificio se ha diluido completamente. Es
en ese momento cuando la memoria, entendida como una accion de recuperacion,
pero en este caso con valor de proyeccion al futuro, deberia haber estrechado sus
vinculos con la imaginacion, savia nueva y renovadora, algo de lo que esta ciudad ha
dado abundantes testimonios de carestia, y dotar de un nuevo uso, y de unas bases
para construir lo que en un futuro serd una memoria renovada. Pero si Malaga tiene
miedo a mirar de frente a su pasado reciente, probablemente no esté interesada en
conservarlo, pues el discurso que todo lo justifica en aras del progreso es indicativo de
una sociedad que no tiene las herramientas suficientes para identificar su patrimonio,
y en definitiva, de generar su memoria, y no hay mejor privilegio social que tener la
capacidad de recordar.

El Silo surgid anexo a su inseparable funcién portuaria, pues los cargamentos que
aliviaron las carencias de la poblacién venian por mar. Su construccion tuvo lugar en
la década de los afios cuarenta, con proyecto del ingeniero José Inzenga Caraman-
zana, pero experimentd reformas en 1961, correspondiendo éstas al ingeniero agrd-
nomo José Maria. de Sorba y al arquitecto Ignacio Fiter. Elegido su emplazamiento
tras meticulosos estudios geotécnicos y del trafico de mercancias de cereales, el de
Malaga fue el primero de una serie de silos del Servicio Nacional del Trigo. Su proceso
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constructivo se singulariza por las dificultades técnicas que hubo de solventar debido
a la cercania del mar y la inconsistencia del terreno. Estructuralmente el edificio surge
del cruce ortogonal de dos elevadas naves, sobresaliendo en altura la transversal, que
resuelven la funcionalidad de las operaciones de ingreso y aimacenaje del granc. Su
estructura se vincula a la tecnologia, pero el lenguaje formal, la composicion de sus
fachadas, basada en series de grandes arcos ciegos combinados con los abundantes
acristalamientos centrales, o la presencia de los remates piramidales como corona-
miento, lo alejan de |a mera satisfaccion de una necesidad funcional. Su fisonomia,
presidiendo con su impresionante mole el muelle, y no exenta de aspectos interesan-
tes, se nos presenta como un importante ejemplo de la arquitectura autarquica, que
con su evidente presencia de modernidad esta capacitado para figurar en un Catélogo
de arquitectura moderna, v, en la imagen de la ciudad, es importante su caracler de
hito referencial.

Tanto desde este Departamento de Historia del Arte como desde la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Telmo hemos luchado aportando los argumentos que nos
parecian mas convenientes para convencer a las autoridades y a la opinién publica
de la necesidad de conservar este elemento excepcional de nuestro patrimonio indus-
trial, con articulos en la prensa local que se sumaron a las de otros profesionales y
colectivos, alegaciones, solicitudes de catalogacion a la Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia, cartas al Ministerio, llamadas de atencién y solicitudes tanto a la
administracion municipal como a la de Cultura de {a Junta de Andalucia, muchas de
ellas desatendidas y no contestadas. Pero, por una vez, tcdas las administraciones
estan de acuerdo en la demolicion del Silo, para sustituirto por un “palmeral de las
sorpresas”’, que se integra en el proyecto de remodelacion det Puerto.

MNuestro argumente principal se basaba en la reutilizacién, en la reconversion del
Silo como contenedor para otros usos siguiendo la politica de otros paises. Realmente
estas construcciones, con su peculiar tipologia y caracteristicas generan una particu-
lar atraccion que a menudo suscita la creatividad de quienes estan capacitados para
desarrollarta. Quiza por eso el silo de Amsterdam sea hoy en dia un espacio dedicado
a oficinas, preservando en su interior su singular comunicacion vertical-herizontal; el
Silo de Amberes, que fue el prototipo a seguir por este de Malaga y con el gue muestra
significativas semejanzas, acoge hoy al Museo de Arte Contemporaneo de la ciudad
de Rubens, y un inmueble con tan pocos atractivos a priorf como la fabrica de cemento
de Sant Just Desvern (Barcelona) fue elegida por Ricardo Bofill para transformarla,
con notabilisimo acierto, en su estudio de arquitectura (1975). Apreciar estas posibili-
dades requiere fomentar una sensibilidad distinta a la cotidiana, cuya distancia podria
resultar similar a la que separa los crnamentos barrocos de raiz popular del arte no
figurativo contemporaneo. Quizas lo que el Silo de Malaga necesitaria para superar la
barrera de la artisticidad, sea una ingeniosa, competente y creativa rehabilitacién. Hay
sugestivas propuestas de reutilizacion, realizadas incluso por arquitectos de Malaga,
que no han llegado a nada, porque lo facil es demoler y edificar de nuevo.

Términos hasta no hace mucho inusuales, como “Patrimonio Cultural” o “Patri-
monio Industrial”, han ocupado profusamente las paginas de nuestros diarios desde
que se conocio la primera versidon del Plan Especial del Puerto que integraba la de-
molicion del silo, para transformar esta zona en espacio |idico. La alternativa que se
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nos propone, conservar la maquinaria del interior, exenta y descontextuaizada, en un
hipotético museo, nas muestra la pobre idea que las autoridades competentes tienen
acerca de lo que significa patrimonio industrial y sus muy significativas posibilidades
didacticas.

Queremos en este momento crucial recordar sucintamente cual ha sido la evolu-
cion del concepto “Patrimonio Historico™ y como éste se ha ido ampliando para res-
ponder a las demandas de la sociedad.

Desde el punto de vista legislative la ley del Patrimonio de 1233 supuso todo un
hito en lo que a la proteccion de nuestro patrimonio se refiere, pero mantenia algu-
nos requisitos que hoy consideramos desfasados, como el de exigir una determinada
antigiiedad. La llegada de la democracia y una concepcién mas social de la funcion
asignada al Patrimonio Histdrico exigieron una nueva ley, la de 1985, que entre otfras
novedades, en su articulc primero, admitia como integrantes dei patrimonio histérico
los muebles e inmuebles de interés etnografico, cientifico o técnico, superando asi,
por vez primera, el tradicional concepto de hienes histérico-artisticos. La ley del Patri-
monio Historico de Andalucia de 1291, que muchos consideran de las mas avanzadas
en esta parcela en cuanto a iniciativas autonomicas, define en su articulo 2°.1 como
Patrimanio Histarico Andaluz todos fos bienes de fa cuftura, en cualquiera de sus ma-
nifestactones [...] que revelen un interés artistico, histdrico, paleontoldgico, docurnen-
tal, biblfogréfico. cientifico o técnico para la Comunidad Auténoma.

En poco mas de cincuenta afos se ha pasado de una concepcion restrictiva del
patrimonio, en la que poco cabia al margen de castillos y catedrales, a una nueva,
mas ampiia y mucho mas acorde con la realidad social y la funcidn que se le reconoce
como testimonio de la cultura de un pueblo. Con la ley en la mano, y aplicando la mis-
ma, en los ultimos afios se ha otorgado proteccion a edificios y bienes que hace unas
décadas habria resultado impensable incluir dentro de nuestro patrimonio histérico.
Incluso en la misma Malaga se ha catalogado, para su proteccion, un conjunte de chi-
meneas, unico resto de un pasado industrial no muy lejano y elementos de la Estacion
de RENFE, aunque hoy se contemplan como una cortina de humo para encubrir |a
realidad del Silo. Este no ha merecido ni fa proteccién ni el indulto y su derribo significa
un enorme retroceso en la valoracion del patrimonio industrial.

Desgraciadamente, cada vez asistimos con mayor perplejidad a como las institu-
ciones se suman a politicas poco éticas, de ostracismo y destruccion, que condenan
el patrimonio cultural, cuando, en principio, estan llamadas por ley a responder de su
conservacion.
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