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Los objetivos que se ha planteado el autor de esla tesis doctoral muestran con
acierto sus dos lineas de investigacion curriculares principales, Historia del Arte de
la Edad Moderna, y Patrimonio Cultural. Esta forma de abordar el legado cultural de
las fachadas pintadas de Malaga le ha permitido basar su metodologia en un estudio
riguroso de las fuentes documentales moderna y contemporanea.

El discurso de esta tesis doctoral se ha construido partiendo de un analisis sobre
la revision de los estudios y las disciplinas que mas se han ocupado de esta tematica,
destacando principalmente la conservacion y la restauracion, y en un ambito menor y
mas reciente la investigacion. Realmente la primera conclusion que se saca al respec-
to es la ausencia de estudios que tracen una evolucion de los lenguajes ornamentales
utilizados en el tiempo en el que esta manifestacion artistica estuvo vigente. Por lo
tanto, sabemos mucho sobre técnicas aplicadas a la intervencion parietal, y muy poco
sobre la articulacidon de ese repertorio ornamental en el muro. Sin embargo, desde
1996 al 2003 esta carencia se ha ido supliendo gracias a los dos proyectos consecuti-
vos dirigidos por la Catedratica en Historia del Arte, Rosario Camacho Martinez.

Si el conocimiento de este patrimonio era puntual y escaso, su contextualizacion
en el medio urbano y en una cronologia que englobara toda la Edad Moderna, no
podia pasar por una enumeracion sin mas de los datos histéricos. El doctorando ana-
liza este capitulo seleccionando informaciones especificas de la ciudad: catastrofes,
economia, normativa municipal, entre otras, que en union a los testigos materiales de
la pintura mural conservados o a la documentacion existente se ofrece una primera
idea fundamental, y es la cotidianeidad de ornamentar los exteriores de los edificios,
independientemente de la situacion de la ciudad, y por lo tanto, pueden apuntarse
otros conceptos, como el de pervivencia, utilidad.
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El capitulo sobre las fuentes documentales de la pintura mural en Malaga se pre-
senta amplio y bien articulado, centrandose en un primer anélisis sobre las Ordenanzas
Municipales de Cordoba, Granada, Sevilla y Malaga. Este corpus legislativo es la base
principal de esta tesis, pues a través de su lectura nos adentramos en la estructura del
gremio de pintores, especialmente los de obra morisca y los alizeres o alaceres, sus
formas de trabajo, los colores, la técnica, entre otros aspectos. Y a partir de aqui nos
adentramos en las escuetisimas fuentes documentales existentes para la ciudad de
Sevilla y Malaga, introduciéndose en ésta ultima otras herramientas de estudio, como
la cartografia histérica, la posible influencia de la tratadistica o la de los libros de viaje,
mas abundante y determinante para el conocimiento de este patrimonio.

Los capitulos dedicados a la tipologia arquitectdnica y ornamental son esenciales
para poder avanzar en la configuraciéon de este patrimonio como elemento epistemo-
l6gico de la imagen de la ciudad durante toda la Edad Moderna. Se seleccionaron
diferentes ejemplos de arquitectura civil y religiosa, trazandose una lectura sobre los
aspectos compositivos, ritmicos y definitorios de la arquitectura del Setecientos. En
cuanto al lenguaje ornamental se introducen reflexiones encaminadas a su valoracion
per se, es decir, en funcién de la eleccidn y uso de un determinado lenguaje, éste pro-
porciona lecturas muy diversas del edificio, de la técnica empleada, de su integracién
en el espacio urbano. La clasificacién de este versatil lenguaje mantiene la propuesta
que hiciera la doctora Camacho en el afo 1992 con pequefios ajustes. El epigrafe
se completa con varios apartados verdaderamente esclarecedores, ya que ofrecen
puntos de vistas anteriormente no explorados, como el dedicado a las caracteristicas
formales o las estrechas relaciones entre el lenguaje ornamental pictérico y el reper-
torio construido con otros materiales, pudiéndose establecer pautas comunes para su
formalizacién; y por ultimo, el desarrollo de las diferentes tipologias ornamentales que
recogen el motivo de escama de pez, gota de agua o lagrima; las texturas materiales;
el repertorio arquitecténico, y dentro de éste, el orden construido, el dominio de la
perspectiva y la integracion figurativa en la construccion ornamental y efectista de las
fachadas de mediados del siglo XVIII.

El capitulo sobre los significados cierra el analisis de este legado patrimonial des-
de el punto de vista de |a Historia del Arte, abriéndose un dltimo capitulo que introduce
una amplia reflexion sobre la construccion de la memoria y su recuperacion, ponién-
dose como paradigma la ciudad de Roma, cuyo asociacionismo en defensa de este
patrimonio nace en las primeras décadas del siglo XIX. Si embargo, su valoracion se
produjo al mismo tiempo que se fue materializando este patrimonio, como lo afirma
puntualmente Giorgio Vasari, Baglioni o Gaspare Celio. Para la ciudad de Malaga hay
gue acudir a otro tipo de analisis para conocer como se ha construido la memoria
de las fachadas pintadas, si es que alguna vez han sido de interés para la memoria
colectiva.
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B La critica sobre diseno grafico espanol en las revistas
de arte comercial y publicidad (1900-1970)

Sonia Rios Moyano

Derensa: Diciembre de 2004

Director: Dr. D. Isidoro Coloma Martin

TriBUNAL: Presidente: Dr. D. German Ramallo Asensio (Universidad de Murcia);
Secretario: Dr. D. Juan Antonio Sanchez Lopez (Universidad de Malaga); Vocales:
Dra. D2 Natalia Bravo Ruiz (Universidad de Méalaga); Dra. D®. Amparo Leon Cas-
c6n (Universidad de Extremadura) y Dr. D. Sebastian Garcia Garrido (Universidad
de Malaga)

CaLFicacion: Sobresaliente cum laude por unanimidad.

El objeto de estudio de la presente Tesis Doctoral se basa en el interés por dar a
conocer a la comunidad cientifica aguellos textos mas relevantes sobre el disefio gra-
fico espafiol de los dos primeros tercios del siglo XX. A ello se suma la interpretacion
y puesta en valor con el contexto social, politico y cultural donde surgieron. El disefio
grafico tiene un marcado carécter visual y su evolucion corre pareja a la de otros mo-
vimientos visuales del siglo XX careciendo de estudios interpretativos sobre la critica
del disefio comercial, publicitario y grafico, coeténeo a las obras realizadas durante
el periodo seleccionado para el andlisis. En base a los estudios de historiadores y
criticos de disefio de reconocida relevancia en el panorama nacional, citese a Enric
Satué, Anna Calvera, Norberto Chaves, Daniel Giralt-Miracle, Raquel Pelta y Amparo
Ledn entre otros, ha sido posible construir la historia de la critica sobre disefio comer-
cial espafiol gue aqui se presenta.

En la primera parte, titulada ‘Pancrama general y principios basicos del disefio
grafico”, se analizan diferentes cuestiones léxicas y formales del disefio grafico desde
el punto de vista actual y se establecen otras definiciones y aclaraciones con respec-
to al disefio y diversas disciplinas afines; arte, publicidad, propaganda... Ademas, se
hace una breve resefia historica de la evolucion técnico-formal de la profesion hacien-
do especial hincapié en la progresiva evolucién de los utensilios y herramientas. La
segunda parte, titulada “Antecedentes del disefio grafico espaniol y el resurgir de un
grafismo castrado por la censura”, constituye la gran aportacion de este trabajo. Se
han seleccionado los textos mas relevantes desde 1899 a 1973 aproximadamente.
La primera referencia que ofrecemos se basa en las investigaciones de Anna Calvera
quien destaco el texto “El arte usual” de Miguel Utrillo, publicado por capitulos en la
revista Pel&Ploma, en 1899, como la primera referencia critica sobre el arte comercial.
Otros textos seleccionados de estos afios pioneros, son los de Dali, Gasch y Montan-
ya publicado en L Amic de les Arts; el intento de revolucion tipografica iniciado por la
revista tinerfefia Gaceta de Arte en la década de los treinta; el capitulo que Giménez
Caballero dedica al cartel en el ensayo Arte y Estado o las conocidas epistolas que
Gaya y Renau publicaron en Hora de Espafia, que permanecian sin ser interpretadas
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y puestas en comun con otras referencias hemerogréficas. El primer capitulo concluye
con la alusion a los actos y textos que Prat Gaballi, el gran técnico de la publicidad,
realizé desde 1915.

El capitulo segundo de la segunda parte, se inicia en la posguerra. Eran los pri-
meros afos de la dictadura, caracterizados por la escasez de medios, la ausencia
de los grandes pensadores, artistas e intelectuales que habian emigrado del pais.
Es una etapa marcada por la afioranza, el desconcierto, la supervivencia y por el in-
tento de volver a la normalidad. Las ciudades que promoveran esa especial vuelta al
orden seran Madrid y Barcelona, y en cuanto a las nuevas publicaciones, las revistas
técnicas vuelven a ocupar el lugar necesario para llenar ese vacio técnico, practico y
formal que demandaban los profesionales del sector. Sera la época en la que cobran
importancias las revistas Arfe Comercial, Grafia Hispana; y culturales como el sema-
nario Destinc. Destacan los textos aparecidos en la revista madrilefia Arte Comercial,
nuestro trabajo es un primer acercamiento a los articulos y criticos de arte comercial
que escribieron en las paginas de esta revista, de ahi la importancia de subrayar la
aportacion de la labor de Luis Gil Fillol a la historia del disefio grafico espafiol. Fue
el primer critico de arte que exigié la profesionalizacion, el apoyo de instituciones y
las primeras actuaciones publicas de los disefiadores. En sus criticas destacan las
opiniones, juicios e ideas sobre el arte comercial y sus artifices, reflexiones que no
siempre eran bien acogidas por parte de los lectores o artistas, pero es indudable, su
compromiso e interés para que la profesion tuviese un reconocimiento nacicnal y se
equiparase con su homodnima exterior.

El capitulo tercero de la segunda parte se dedica a la critica de arte comer-
cial publicada en las revistas espafiolas de las décadas sesenta y principios de
los setenta, afios del resurgir de la profesion. El material se divide dos grupos: de
una parte se analizan los articulos publicados en las revistas técnicas de publicidad
como Estafeta de la Publicidad, IP. Informacion de Publicidad y Marketing y la re-
vista Publicidad. Por otro lado, se atiende a la creacion de la primera organizacion
profesional —Grafistas. Agrupacion FAD (perteneciente al Fomento de las Artes De-
corativas de Barcelona)— y a las ediciones profesionales mas destacadas. Dentro
de este ditimo grupo se presta especial atencion a los textos aparecidos en libros y
revistas, muchos de ellos citados en ediciones recientes, pero nunca interpretados
en relacion a las otras criticas espafiolas de disefio grafico. Entre estas ediciones
se encuentran publicaciones como el libro titulado Arte Comercial y sus creadores o
algunos articulos sobre disefio grafico aparecidos en el nimero 9 de la revista CAU.
Construccion. Arquitectura. Urbanismo o en ACV, el Boletin de la Agrupacion de
Comunicacién Visual del FAD.

En la tercera y Ultima parte se citan algunas referencias foraneas sobre el disefio
grafico espafol. Se analizan un par de articulos publicados en la revista Graphis; so-
bre Pla-Narbona en el nimero 116, y otro sobre el arte publicitario y editorial espafiol
en el numero 127. También se hace referencia a una de las obras mas significativas
del disefic grafico internacional editada en el afio 1962, la obra Who's who in graphic
art? el primer directorio sobre arte grafico internacional, que incluia entre sus paginas
algunas referencias al disefio gréafico espafiol.
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tesis docioral

El segundo volumen se compone de diferentes listados; sobre fuentes de la época
y bibliografia, tanto general como agrupada por materias. Varios apéndices: uno de
conceptos técnico-formales y un glosario terminoldgico que complementan el capitulo
segundo de la primera parte; una relacion del contenido de los sumarios de la revista
Arte Comercial, un apéndice documental donde se incluyen algunas de las fuentes
con las que se ha trabajado en el analisis critico y, para terminar, se recoge el Decreto
2127/1963, de 24 de julio, por el que se reglamentan las Escuelas de Artes Aplicadas
y Oficios Artisticos.

861



e

Los valores de los objetos de arte denominados
“monumentos”. estudio critico y antoldgico del mé-
todo riegliano a través de “el culto moderno de 1os
monumentos” (1903-2003)

Aurora Arjones Fernandez

Derensa: Noviembre de 2005

DirecTora: Dr?. D2 Rosario Camacho Martinez

TrisunaL: Presidente: Dr. D. Ignacio Henares Cuéliar (Universidad de Granada);
Secretario: Dr. D. Juan Maria Montijano Garcia (Universidad de Malaga); Vocales:
Dre. D% Maria Morente del Monte (Universidad de Mataga), Dr. D. Sandro Scarro-
cchia (Universidad de Bérgamo) y Dr. D. Eduardo Mosquera Adelf {Universidad de
Sevilla).

CaLiFicacion: Sobresaliente cum faude por unanimidad con mencion de Doctorado
Europeao.

La genealogia de los valores de los monumentos en el método riegliano, en el
conjunto de las obras del tedrico de la Historia del Arte Alois Riegt. se concentra en la
cuarta fase de su método, entre 1901 y 1905. Fundamentalmente en estas cbras: £/
arte industrial tardorromano (1901): Proyecto para ia reorganizacion de la proteccion
Juridico-administrativa de los monumentos (1903); Ef cuito moderno de ios monumen-
tos, su caracter y sus origenes (1903); Una ley para la proteccion de los monumen-
tos (1905), Nuevas tendencias en la conservacion de los monumentos (1905); Los
antiguos y moderno amigos del arte (1905). De estas obras, El culto moderno de los
monumentos es |la obra de sintesis en la que Alois Riegl define los conceptos y princi-
pios a partir de ios cuales se desarrollaria la relacidn del hombre del siglo XX con los
monumentos. Por tanto, es la obra fundamental de la condicion moderna del cuidado
de los monumentos. La primera y segunda parte de nuestra tesis recoge un estudio
critice y antolégico acerca de la genealogia de los valores de los monumentos en la
literatura artistica. En fa tercera parte nos preguntamaos: ¢en qué medida el discurso
de los valores de los monumentos desde el que se legitimaban los objetos de arte
procedentes de otras culturas describia una etapa de estancamiento en el mismo
discurso de la disciplina de la Historia del Arte desde el siglo XVI al XIX? . En suma,
reconstruimos la pregunta que ya se formulara Alois Riegl en 1903 y a la que tratd
de dar respuesta a través de la Ultima etapa de su método. De acuerdo con todo ello,
la cuarta y quinta parte de nuestro trabajo recoge un estudio en profundidad de esta
respuesta. Por tanto, de la renovacion de la tearia de los valores de los monumentos
que Alois Riegl propuso en los primeros arfios del siglo XX.
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® La gestion municipal del Patrimonio Cultural urbano
en Espana

Marfa Sanchez Luque

Derensa: Diciembre de 2005

DirecTora: Dr?. D?. Rosario Camacho Martinez

TrisunaL: Presidente: Dr. D. Gonzalo Maria Borras Gualis (Universidad de Zarago-
za); Secretaria: Dr®. D? Maria Morente del Monte (Universidad de Malaga); Vocales:
Dr. D. José Castillo (Universidad de Granada), Dr. D. Alberto Darias Principe (Uni-
versidad de La Laguna) y Dr. D. Javier Rivera (Universidad de Alcalé de Henares).
CaLFicacion: Sobresaliente cum /aude por unanimidad

La Tesis Doctoral que se presenta ha tomado como punto de partida la reflexion
en profundidad sobre las politicas de proteccion y conservacion de la Ciudad Historica
desde el ambito municipal. Hasta el momento, los estudios realizados en la materia
pertenecen al mundo del Derecho, siendo muchos de ellos trabajos tangenciales o
de escasa envergadura, generalmente centrados en un vaciado de articulos concer-
nientes al Municipio, sin ahondar mas en su problematica. La motivacion de esta in-
vestigacion afronta, pues, la dificil situacion que atraviesan los municipios espanoles,
a lo largo de su Historia hasta la actualidad, en su reto cotidiano de administrar el
Patrimonio Cultural urbano.

Para ello, y desde la diversificacion que ofrece hoy dia la disciplina de la Historia
del Arte, se acometid una tarea basada en tres estadios fundamentales. En primer
lugar, se establecio el analisis radical de los sujetos y objetos que concurren en la
gestion patrimonial desde dos perspectivas distintas: una, que entendia esta inte-
ractuacion como parte del desarrollo del “ser-en-el-mundo”; y otra, como parte de
la construccion socio-politica de la realidad. Asi, del estudio de la comunidad y su
cohabitacion en/con el lugar (Jocus) a través de la memoria colectiva, se pasaba a la
ciudadania y su relacion con la ciudad histérica a través de la institucion (local) y sus
instrumentos de gestion (el planeamiento).

En segundo lugar, y segln este planteamiento basico y estructural, se establece
la necesidad de constatar su tratamiento en el campo administrativo, y mas concreta-
mente conforme a su codificacién juridica. Para ello se ha elaborado un repaso de los
documentos legales desde la época romana hasta la Constitucion Espariola de 1978,
marco fundamental de nuestro actual pancrama legislativo en torno a los tres cddigos
que mas directamente afectan a la gestion local: el de Régimen Local, el patrimonial y
el urbanistico. En &l se sopesd la presencia de las Entidades Municipales en la gestion
de la Ciudad Historica y los mecanismos a su servicio. A continuacion, segdn el mismo
procedimiento, se acomete el andlisis de la legislacion hoy vigente, incluyendo los
epigrafes correspondientes a los textos autonémicos en los tres tipos citados. Final-
mente, y haciendo acopio de la informacion expuesta se trata de ofrecer propuestas

863



que ayuden a mejorar la situacion presente. Las tres areas en las que se acusan las
principales lacras son de tipo social, legislativo y gestor, y son por tanto, los distintos
temas sobre los que se lanzan algunas lineas de avance.

Las conclusiones extraidas de cada una de las partes y de todas en general son
de interés practico. Ante todo, la finalidad de detectar la presencia del Patrimonio Cul-
tural urbano en la dinamica de la Ciudad y en su vinculo con los habitantes, estando
presente como parte de la vida moderna. Asimismo, la complejidad de esta relacion
se encuentra hoy, mas que nunca, arbitrada por la institucion, poniendo ésta a dis-
posicion de su optimacion un conjunto normativo, vademécum de toda gestion. A lo
largo de nuestra historia, la atencién a la problematica municipal ha sido fragmentaria
aunque en ligero aumento, muy apreciable a partir de la Transicion. Es en el bagaje
instrumental donde mayormente se ha evidenciado este avance, aunque no haya es-
tado correspondido en idéntica proporcion por una mayor capacidad competencial.

Con esta Tesis Doctoral se demuestra ademas que el Historiador del Arte tiene
mucho gue decir, no solo en el manejo y el analisis de los instrumentos legales, hasta
ahora reservados casi exclusivamente al Derecho, sino también en la gestidn de los
bienes culturales, donde progresivamente se hace un hueco de mayor importancia.
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I memoria de licenciatura

B Léxico de indumentaria regia y cortesana en Espana
en los siglos XVII'y XVIII

Margarita Tejeda Fernandez

Derensa: Mayo de 2004

Directora: Dr?. D?. Rosario Camacho Martinez

TriBUNAL: Presidenta: Dré. D2 Rosario Camacho Martinez (Universidad de Mala-
ga); Secretario: Dr. D. Juan Maria Montijano Garcia (Universidad de Malaga) y
Vocal: Dr. D. Juan Antonio Sanchez Lépez (Universidad de Malaga).

CaurFicacion: Sobresaliente por unanimidad.

Investigar sobre las artes, la indumentaria y sobre la indumentaria en el arte del
Barroco en Espafia desde la dptica del historiador del arte significa adentrarse en
un fenomeno complejo y polisémico materializado en todas sus formas de expresion
- verbal, corporal o artistica-, que encarna y expresan, como cualquier manifestacion
cultural de este periodo, un sistema de valores conforme a la mentalidad, la vision del
mundo vy el espiritu de la época. En este sentido, lo que esta Memoria de Licenciatura
ofrece es el primer fruto de esta labor: una reconstruccién parcial del metalenguaje
de la indumentaria culta de los siglos XVII y XVIII, y el analisis de su vocabulario y
elementos, desde la 6ptica de un historiador del arte y una metodologia ecléctica y
multidisciplinar.

El léxico recoge un conjunto de términos referidos a prendas, complementos,
accesorios, ropa blanca, objetos de joyeria y relojeria, objetos de aseo, peluqueria,
perfumeria y cosmética, amuletos, objetos religiosos, insignias o condecoraciones,
armaduras, armas blancas, armas de fuego, artifices, materiales, técnicas, colores,
colorantes y otros elementos afines que conformaron o tuvieron relacion directa o
indirecta con las distintas tipologias de la indumentaria regia y cortesana del Barroco,
asi como voces alusivas a conceptos relacionados con la indumentaria de uso comun
en la época. Su objetivo es contribuir a solventar las dificultades del lenguaje indu-
mentario culto de este periodo, asi como recuperar y difundir su diversidad y riqueza
como testimonio de un pasado conectado con nuestras raices culturales, que forma
parte de nuestro Patrimonio Cultural. La finalidad ultima es que el presente trabajo
pueda convertirse en un instrumento o herramienta practica que nos asista y asista
a otros historiadores, investigadores, estudiosos e interesados en el tema a la hora
de reconocer, denominar con propiedad e interpretar las voces relacionadas con la
indumentaria consignados en cualquier fuente escrita, los objetos representados en
cualquier fuente iconografica y los restos materiales indumentarios conservados de
este periodo.

La labor de reconstruccion del lenguaje de la indumentaria del Barroco se ha basa-

do en el estudio de distintas fuentes. Las fuentes documentales escritas conservadas
en el Archivo General del Real Palacio de Madrid, que conciernen a las Reales Casas,
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Reales Camaras, Guardarropas y Guardajoyas reales, asi como las Cartas de Dote y
Capilales de Bienes y Testamentarias Reales, que abarcan desde finales del reinado
de Felipe IV al reinado de Carlos IV, han sido fuentes basicas de esta investigacion.
Las fuentes impresas en este periodo han sido multiples y variopintas: Tesoros y Dic-
cionarios de la Lengua Castellana o espafiola, fuentes literarias del Siglo de Oro y del
Siglo de las Luces, libros de viajes, memorias, epistolarios, cronicas y avisos histo-
ricos, relaciones festivas, sermones, memoriales e invectivas contra el traje, fuentes
legislativas sobre el traje: pragmaticas y ordenanzas reales militares y de los gremios
del ramo, tratados del arte sartorial, tratados de arte y otras obras de la literatura artis-
tica de este periodo. A ellas se suman los restos materiales conservados de este pe-
riodo expuestos o pertenecientes a los fondos de institucicnes, museos, colecciones
y exposiciones nacionales e internacionales.

Por supuesto, que tampoco pueden olvidarse las fuentes iconograficas del Barro-
co: esculturas, grabados, dibujos y pinturas, en particular el retrato regio y cortesano
del Barroco como objeto dltimo de la investigacion, asi como colecciones o repertorios
graficos sobre el traje, libros de patrones, modelos, plantillas, dibujos o disefios de
las artes de la indumentaria. Y, asimismo, las fuentes bibliograficas generales sobre
la cultura, la sociedad, la Historia y las Artes de este periodo y, fundamentalmente,
las fuentes bibliogréficas especificas relativas a la indumentaria, donde recogimos
datos y voces documentados por otros investigadores que constituyen una aporta-
cién esencial. De estas fuentes extrajimos términos, expresiones, conceptos, objetos,
imagenes y datos que conjugamos para interpretarlos las voces conforme al sentido
de la época.

Tras una breve introduccion, el trabajo esta estructurado en un Unico bloque donde
se recogen los términos ordenados alfabéticamente, seguido de los apartados donde
se resefian la bibliografia y las fuentes impresas, las fuentes documentales y una se-
leccion de las fuentes iconograficas consultadas.
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B La esencia de la belleza: Analisis iconografico de la
mujer en la publicidad de perfumes (1990-2004)

Noelia Garcia Bandera

Derensa: Abril de 2005

DirecTora: Dré. D? Maria Teresa Méndez Baiges

TriBUNAL: Presidente: Dr. D. Eugenio Carmona Mato (Universidad de Malaga); Se-
cretaria: Dr?. D2 Maria Teresa Méndez Baiges (Universidad de Mélaga) y Vocal: Dr. D.
Juan Antonio Sanchez Lépez (Universidad de Malaga).

CaLFiIcACION: Sobresaliente por unanimidad.

La presente Memoria de Licenciatura es un estudio de la imagen de la mujer en la
publicidad de perfumes en un periodo de tiempo comprendido entre la década de los
noventa del siglo XX y los primeros cuatro afios del siglo XXI y su correspondencia
con modelos artisticos desde la Antigliedad hasta hoy dia.

Una de las primeras particularidades de esta investigacion es el titulo, dividido en
dos epigrafes, titulo y subtitulo, que asegura las dos partes de la Memoria de Licen-
ciatura. Por un lado, La esencia de fa belleza, cumple un papel fundamental para el
conjunto de nuestra investigacion, pues juega con dos acepciones diferentes ofreci-
das en el Diccionario de la lengua espariola. En primer lugar, la palabra “esencia” se
refiere a lo que constituye la naturaleza de las cosas, lo permanente e invariable de
ellas y a lo mas importante y caracteristico de una cosa, es decir, se refiere al “ser”,
a lo tangible, a lo perceptible de una cosa, y en nuestro caso a la mujer, su imagen e
icono. Todo ello esta enlazado a la beldad, pero tengamos en cuenta que “belleza” es
una palabra traicionera que depende de las modas establecidas, pues la hermosura
de una mujer esta sometida a la década en la que ha nacido. Por lo tanto, no podemos
hablar de un canon de belleza determinado por el hombre que se haya mantenido a
lo largo de los afios, pues ha ido variando en funcion de sus propias necesidades y
gustos. De esta manera, podriamos ver reflejado en este titulo el primer capitulo de la
Memoria de Licenciatura.

Pero alin podemos acentuar mas nuestra idea respecto a la primera parte del titu-
lo, pues siguiendo con la definicién del diccionario, “esencia” seria un extracto liquido
concentrado de una sustancia generalmente aromatica o un perfume liquido con gran
concentracion de la sustancia o sustancias aromaticas.

El subtitulo, por su parte, es mas explicito, Anélisis iconografico de la mujer en
la publicidad de perfumes 1990-2004, porque nos conduce directamente al segundo
capitulo del trabajo. La imagen de la mujer ha sido, durante muchos siglos, estudiada
en profundidad y, normalmente, bajo la mirada masculina. Pero desde la década de
los sesenta, la propia mujer ha querido hablar de ella y por ella misma y la opinion fe-
menina ha sido muy fructifera para este tipo de estudios. Por lo tanto, presentamos un
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recorrido temporal y visual del cuerpo de la mujer en los anuncios graficos dedicados
a los perfumes, cotejandolos con las obras artisticas realizadas desde la prehistoria
hasta la actualidad.

Hay varios factores que debemos sefialar en esta Memoria de Licenciatura, ya
gue, no solo son los ejes de coordenada de esta investigacion, sino que se mueven
en diversos campos concretos aunque fuertemente diferenciados entre si. Términos
como publicidad, fotografia, mujer, belleza, juventud, iconografia y arte se ven enlaza-
dos, unos con otros, hasta formar una idea comun y en consecuencia, esta investiga-
cién. Asi, y dando una idea global y resumida del tema, observamos la importancia de
la fotografia en la realizacion de las campafias publicitarias, la atenciéon que le pres-
tamos a la mujer por ser su cuerpo tan usado en publicidad y la eleccion solamente
de anuncios de perfumes por la riqueza iconografica que desprenden y sus continuos
guifios a la Historia del Arte.

La metodologia que hemos seguido se fundamenta en un estudio multiple, desde
diferentes métodos cientificos, pues nos hemos basado en bibliografia sociologica,
iconografica, artistica, técnica, literaria, semidtica y psicoldgica, entre otras, aunque la
segunda parte esta mas adaptada al analisis iconografico. El trabajo de investigacion
esta estructurado en dos partes claramente diferenciadas, al igual que hemos visto
con el titulo elegido. Para comenzar, en el primer capitulo titulado “Publicidad, mujer y
belleza: tres conceptos en torno a la imagen”, repasamos la imagen publicitaria en la
sociedad, sefialando la influencia que puede tener en el propio individuo. A continua-
cion, nos fijamos en como trabaja la fotografia —dejando a un lado el disefio grafico o
el dibujo-, en un campo como es el publicitario, y qué consecuencias tiene la manipu-
lacion de la imagen, manipulacion que se observara mas detenidamente, cuando se
hable de la “belleza” femenina. Seguidamente, nos adentramos en el tratamiento que
la mujer y su imagen han recibido en la publicidad y, en cierto modo, en la sociedad,
definiciones y afirmaciones importantes para nuestro estudio. Continuamos con la
trascendencia de la prensa femenina en la imagen de la mujer y concluimos con el
término “belleza” asignada a la imagen de la mujer, tan en controversia hoy en dia
debido al canon establecido, e impuesto, por la sociedad contemporanea.

En todo caso, consideramos que una de nuestras mayores aportaciones la consti-
tuye el segundo capitulo: “Analisis iconografico de la figura femenina en la publicidad
de perfumes”. En dicho capitulo intentamos no cuestionar qué esta bien y qué esta
mal, si hay una mirada machista o feminista, si la imagen esta bien captada o si la téc-
nica no es la adecuada. Aqui lo que nos interesa es la imagen iconogréfica que usan
los publicistas para crear sus campafias de perfumes a través del cuerpo de la mujer
y sus referentes artisticos.

Es imprescindible sefalar la importancia cronologica del estudio, pues sera ba-
sandose en ello por lo que pueda adoptar una u otra lectura. Hemos escogido princi-
palmente |la década de los noventa y los primeros cuatro afios del nuevo milenio para
analizar como vemos a la mujer en el terreno publicitario relacionado con el perfume.
Con un total de ocho apartados, y una breve introduccion referente al mundo del perfu-
me, hemos dividido las 259 imagenes aportadas en diversos y muy diferentes grupos
que se analizan en esta Memoria de Licenciatura. Finalmente, podemos afirmar que la
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imagen publicitaria que hemos utilizado se adapta a la vision dominante, y esa vision,
basada en estereotipos del pasado, es reaccionaria, porque es heredera de siglos
anteriores y, sobre todo, de la ideologia de finales del siglo XIX, donde a la mujer o se
la diaboliza, o se la glorifica (la prostituta o la virgen). Asi, que este tipo de publicidad
deja realmente poco espacio a lo experimental, ya que una imagen que contenga ele-
mentos aceptados por la sociedad es mas facil reconocerla, aunque debemos sefialar
que la provocacion es un buen modo de llamar la atencion del consumidor.

Llegamos a la conclusion de que casi todas las imagenes tienen un referente es-
tilistico inspirado en el arte, ya sea pintura, escultura, fotografia o cine, y no importa
que sea una imagen grecolatina, una fotografia de Man Ray o una serigrafia de Andy
Warhol, aunque queda patente es esta investigacion gue la publicidad es gran deudo-
ra del arte realizado en el siglo XIX, o mejor dicho, deudora de la mujer fatal. Cuando
se puede llegar a pensar que en el arte ya esta todo inventado, la publicidad admite
tal afirmacion, al menos en las imagenes impresas, pues la figura artistica del pasado
es fuente constante de inspiracion. La mirada retrospectiva del publicista no deja de
hacer guifios al pasado en busca de simbolos que conmuevan de alguna manera al
espectador, simbolos que en cierto modo se ven trastocados o reducidos respecto a
su significado original.
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B Relacion de trabajos realizados y defendidos en el De-

partamento de Historia del Arte durante el Periodo de
Investigacion Tutelado, Sequndo Ano Tercer Ciclo-
Doctorado

CURSO ACADEMICO 20032004

ALZUETA GARCIA, Silvia: Obras ¥ proyectos de disefios surrealistas: Salvador
Dali. Tutora responsable: Pf2. Dr2, Natalia Bravo Ruiz.

ARAGON PANIAGUA, Tatiana: La Semana Internacional de Cine de Autor de Be-
nalmadena: Historia y trayectoria. Tutor responsable: Pf. Dr. Francisco Juan Gar-
cia Gémez.

BUENO MATEOQ, Maria Teresa: La joya como disefio moderno. Tutor responsable:
Pf. Dr. Juan Antonio Sanchez Lépez.

GALISTEO MARTINEZ, José: El Monasterio de San José y San Roque de Aguilar
de la Frontera (Cérdoba). Historia y Arte. Tutor responsable: Pf. Dr. Juan Antonio
Sanchez Lépez.

LUQUE RAMIREZ, Raul: Analisis de la red viaria malaguena: las carreteras hacia
Antequera y Vélez-Mélaga en la sequnda mitad del siglo XIX. Tutor responsable:
Pf. Dr. Juan Maria Montijano Garcia.

MARQUEZ CABEZA, Francisca del Rosario: Alhaurin el Grande: Historia de la evo-
lucion urbanistica. Tutor responsable: Pf. Dr. Francisco José Rodriguez Marin.

MARTINEZ FERNANDEZ, Chantal: Estudio de las posibilidades de percepcion
de los invidentes ante las obras de arte visual. Tutor responsable: Pf. Dr. Isidoro
Coloma Martin .

ROYO NARANJO, Maria Lourdes: Arquitectura en Malaga (1920-1 940). Regiona-
lismo y Racionalismo. La aventura de la modernidad. Tutora responsable: PP, Dr?.
Maria Teresa Méndez Baiges.

RUEDA GARROTE, Juan Francisco: £/ arte como transgresion: Georges Bataille
y el concepto de Arte frente a los constructos sociales. Tutor responsable: Pf. Dr.
Eugenio Carmona Mato.

RUIZ CANETE, Maria Pilar: Arte y Moda: Dialogo y Apropiacionismo. Tutor res-
ponsable: Pf. Dr. Juan Antonio Sanchez Lépez.

870



7 trabajos tutelados

- SANCHEZ SOLER, Antonio: Pintura y Poesia: “La Divina Comedia” de Dante Alig-
hieri y sus ilustraciones. De los dibujos de Sandro Botticelli a Miquel Barcelo. Tutor
responsable: Pf. Dr. Juan Maria Montijano Garcia.

- VERAVALLEJO, Igor; Picasso 1924-1937. Tutor responsable: Pf. Dr. Eugenio Car-
mona Mato.

CURSO ACADEMICO 2004-2005

- BERMUDEZ MENDEZ, Manuel: Urbanismo préctico e higiénico en Coin (1749-
1820) .Tutor responsable: Pf. Dr. Francisco José Rodriguez Marin.

- BURBANO BUENDIA, David: La imagen digital y Pepe Bornoy. Tutor responsable:
Pf. Dr. Isidoro Coloma Martin.

- DIAZ PARDO, José Ignacio: E/ “Non Finito” en Picasso: las dos caras de la innova-
cion artistica. (El caso de “Las Seforitas de Avignon’). Tutor responsable: Pf. Dr.
Eugenio Carmona Mato.

- FERRER BARRERA, Carlos: Entre el Clasicismo y el Surrealismo. Picasso, ilus-
trador de “Las Metamorfosis” de Ovidio (1931). Tutor responsable: Pf. Dr. Eugenio
Carmona Mato.

- FIDALGO FONTANET, Leonardo Esteban: Arquitectura en Malaga. 1925-1952.
Propuesta de un Catalogo sisteméatico. Tutor responsable: Pf. Dr. Juan Maria Mon-
tijano Garcia.

- FUENTES CARRASCO, Maria de la Paz: Una introduccién a la critica de arte
estadounidense: Clement Greenberg. Tutora responsable: Pf2. Dr®. Natalia Bravo
Ruiz.

- GARCIA BERNAL, Maria de Regla: E/ debate sobre las Vanguardias en Espana:
una aproximacion . Tutora responsable: Pf2. Dr?. Maria Teresa Méndez Baiges.

- HERRERO DEL PINO, Dolores: Iconografia y Mensaje del Templo de la Orden
de Predicadores en Antequera. Tutor responsable: Pf. Dr. Juan Antonio Sanchez
Lopez.

- LOPEZ LUNA, Francisco Javier: Andlisis histérico-artistico del Real Monasterio
de Santa Maria del Parral de Segovia. Tutor responsable: Pf. Dr. Francisco José
Rodriguez Marin.

- MARTIN PAJARES, Amanda: Arte y distancia politica. Tutor responsable: Pf. Dr?.
Maria Teresa Méndez Baiges.
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MONTIJANO CANELLAS, Marc: Eugenio Chicano. El pintor ante el espejo. Tutor
responsable: Pf. Dr. Juan Antonio Sénchez Lopez.

PEREZ FERNANDEZ, Maria Gloria: E/ estado de conservacion de la arquitectura
religiosa de la Comarca de Antequera. La Real Colegiata de Santa Maria la Mayor.
Tutor responsable: Pf. Dr. Javier Ordéfiez Vergara.

ROBLES ANAYA, Ana Maria: Gestién y organizacion de los Museos locales de
Malaga y su Provincia inscritos en la Red de Museos de Andalucia. Tutor respon-
sable: Pf. Dr. Isidoro Coloma Martin .

SANCHEZ RODRIGUEZ, Maria José: E/ Convento de Flores de Alora. Trayectoria
histérica y Patrimonio Cultural. Tutores responsables: Pf. Dr2, Rosario Camacho
Martinez y Pf. Dr. Juan Antonio Sanchez Lépez.

TORRES AGUILAR, Francisca: £/ cartel de la Semana Santa Il (1980-2005). Tutor
responsable: Pf. Dr. Juan Antonio Sanchez Lopez.

TORRE FAZIO, Julia de la: El gran recibimiento de Isabel de Valois en Espafa.
Tutora responsable: Pf2. Dr?. Rosario Camacho Martinez.
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